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I. Introduccidén

ocas son las figuras en la musica mexicana del siglo XX cuya

trayectoria haya influido tanto en el desarrollo de este arte,
como lo es en el caso de José F. Vasquez, factor multiple que lo
mismo ensefia la técnica de su oficio, que ejecuta un repertorio
mixto, asi en el recital juvenil como en el podio de su etapa madura; y
més aun, crea un catilogo de obras musicales que si bien en un principio
se conforma con el anacronismo romantico, méas tarde toma curso
en un estilo mas personal, filtrando en el impresionismo la pasién que
el autor suftia por la tematica mistica, revelada en sus aficiones literarias
y en sus propias convicciones éticas recogidas por la masoneria.

Igualmente, llama la atencion su protagonismo velado, mas
cuando posee autenticidad artistica y no una efimera aparicion sujeta
a acontecimientos politicos, respaldados en el cartel del régimen
que anuncia los patrones del supuesto ideal, en época de Vasquez,
tendientes al populismo exacerbado. Este es un ejemplo optimo,
de como la historia no se escribe sino con el dictamen oficial, con
la pose de la academia y la simpatia del amanuense.

El caso de Véasquez resulta verdaderamente dramatico desde
sus aspectos mas infimos. En las pocas fuentes que refieren su
biografia, aparecen al menos tres errores notables: Vasquez no nacid
en 1895, no naci6 en Guadalajara, y el apellido paterno en este caso,
debe llevar “s” y no “z” en la primera silaba. Asi existen abundantes
confusiones, plasmadas en resefias periodisticas y monografias, sobre
rasgos de su actividad profesional, y méas sobre su vida intima, de la
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cual queda poco en evidencias tangibles, como para esbozar un perfil
claro. Incluso su identidad se confunde a menudo con la de otro pianista
y pedagogo musical: José F. Velazquez (1887-1959), parénimo suyo,
hombre que consagro su vida a la ensefianza pianistica.

Pero, si José F. Vasquez tuvo una actividad artistica tan dindmica,
influyente en un amplio sector de la musica mexicana de su época, vale
preguntar, ; por qué tanto olvido hacia su persona?, més todavia, ;por
qué laamnesia de las propias instituciones que Vasquez cred, ain activas
con mucha fuerza? Desde luego, hay razones y las hay numerosas.

José F. Vasquez poseia una personalidad muy compleja,
enraizada en conflictos familiares tempranos. Cuando muy joven
decidio inventar su propio destino al separarse del hogar origi-
nal para hacer el suyo propio, crea un mundo artificial, donde
pretende ser acogido. Contrae matrimonio a los veintitin afios de
edad con una mujer poco mayor que €él, descendiente de aristocratas
espafioles. Vasquez falsea entonces, y declara que nacié en
Guadalajara, Jalisco—imaginése quiza una ciudad sefiorial y fantastica,
la cual s6lo conocid treinta afios después—y declara también ser un
aflo mas viejo, al decir que nacid en 1895, el mismo afio en que naciera
su esposa. {Como decir la verdad si ésta no coincide con su nueva
atmosfera que podré brindarle prestigio y fama? Estas mentiras, en
apariencia inocuas, marcaran a José F. Vasquez durante toda su vida
interior y profesional: le dardn un temperamento vulnerable y una
conducta aislacionista que ~sin embargo—no empafia su gran solvencia
musical.

Su carrera prematura de compositor titubea cuando observa
el paso del tiempo, cruel y necio en contra del lenguaje tradicional
de sus maestros, romanticismo pleno donde Vasquez esta
involucrado de cuerpo completo. No obstante, Vasquez se muestra
firme, y rompe con su familia musical en un cuadro semejante al de
la ruptura sanguinea. Abandera con oportunidad un estilo moderno,
no muy distante del influjo estilistico europeo de la época, aunque pronto
ha de aportar tintes propios e inclinaciones naturales que le corresponden
s6lo a él, musica con la fuerza suficiente como para influir en otros
compositores jovenes del momento, evidenciados por
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antonomasia en dos partituras histoéricas: el poema sinfénico
Cacahuamilpa (1930), de Alfonso de Elias (1902-1984), y el ballet Las
binigiiendas de plata (1934), de Miguel Meza Cerna (1903). En general
este momento, los afios treinta, verdn aparecer la produccion mas
copiosay original de José F. Vasquez, con excepciones que se extienden
aun lapso ulterior, como la segunda versién del Tercer concierto para
piano y orquesta, el Segundo concierto para violiny orquesta 'y las
ultimas series de lieder.

Un repertorio tan variado y potente debiera ser bien conocido,
pero, una vez mas, el peor enemigo de la musica de Vasquez es el
propio autor: rara vez era tentado a programar su propia obra, aun
con la Orquesta Sinfénica de la Universidad en sus manos. Deseaba
preservar ante sus homoélogos una imagen de autenticidad y equilibrio.
En este campo, Vasquez tendré que enfrentarse, cual primera espada,
al adversario mas duro posible: Carlos Chavez (1899-1978). El primero,
despojado de amaneramientos académicos que influyan drsticamente
en su produccion musical, y oprimido por una situacion politica y
econdémica que merma constantemente la actividad de su orquesta; y
el segundo, protegido por el Estado, como autor del arte oficial, y por
ello, cabeza inamovible de la orquesta mexicana con mayor presupuesto
y promocion internacional.

SiJosé F. Vasquez no velaba por la interpretacion de su propia
musica, Chavez no haria nada mas. De este modo, las dos orquestas
mas importantes de la ciudad de México ignoraban al compositor
Vésquez. Por otro lado, en el interior del pais, si bien el nombre de
José F. Vasquez significé prestigio, las causas estaban reducidas a
una eventual aparicion del director huésped.

Paradojicamente, Véasquez fue uno de los promotores mas
dindmicos de la musica mexicana —con la voluntaria excepcion de la
obra chavista—y fue el primero en rescatar la produccion operistica del
México porfiriano, en la época del nacionalismo mas radical. Asimismo,
fue el director que en mas ocasiones ejecuto en el extranjero la obra de
Manuel M. Ponce (1882-1948), José Pablo Moncayo (1912-1958), y Daniel
Ayala (1906-1975).



Un aspecto mas de su actividad profesional, la ensefianza, tuvo
en José F. Vasquez uno de los puntales de la educacion musical
independiente, realizada en la Escuela Libre de Musica, establecida
por él mismo, y que es la institucion mas antigua en su tipo, en
todo México. Ademas, serfa impropio omitir el trabajo de Vasquez
en la evolucion de la Escuela Nacional de Musica, de cuyos mejores
elementos conformo la Orquesta Sinfénica Universitaria, aprovechando
el terreno preparado por José Rocabruna (1879-1957). Empero, ninguna
de estas escuelas ha realizado el minimo sacrificio por restaurar su
memoria: la primera, por su naturaleza independiente, no posee las
vias adecuadas para efectuar un movimiento importante al respecto,
amén de que se halla en la actualidad mas debilitada que nunca, luego
de su progresiva decadencia a partir de la desaparicion de sus
fundadores; la segunda, inmersa en la marafia burocratica, quiza puede
hacer menos.

¢ Quién adoptara el legado de José F. Vasquez con el objetivo
de reconocerlo finalmente en su dimension justa? Son muchas las
instancias que deben rendir gratitud a esta figura, y muchas las
historias que deben tomarlo en cuenta, a fin de estrechar—con la opinién
heterogénea— el juicio limitado de quien las escribe.

G P, 1995
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IL. El hombre; tiempo y entorno

Sus primeros afios

osé Francisco Vasquez Cano nacié en la villa de Arandas’,
Jalisco, el 4 de octubre de 1896. La confirmacion de este
Iugar y esta fecha” permite poner fin a las especulaciones que
sugerian informacion distinta, y lo mismo sucede en cuanto al
apellido Vasquez, a menudo escrito por error, VézquezB.
Hijo de Gabino Vésquez Garibi, empleado del Ministerio de
Hacienda, y de Barbara Cano, ama de casa aficionada al piano, José
Francisco fue el menor de una familia de tres hijos (Jesus, el mayor, y

lLocalidad establecida sobre el antiguo territorio nahua de Apacuéchco (“donde el rio da vuelia”);
se formé a partir de la hacienda de Santa Ana Apecueco, fincada por espafioles y criollos a
mediados del siglo XVIIL. En la actualidad es la cabecera municipal de la entidad del mismo
nombre, situada en la region de Los Altos, Jalisco.

2| ¢ase primera pagina de la Introduccién. Los datos verdaderos sobre la identidad de José F.
Vasquez fueron revelados en 1995 por la hija del compositor, Lucina Vasquez Gonzalez de
Cossio. Esta informacion fue corroborada a través del archivo de la Sociedad Genealdgica de
Dutahen, Salt Lake City (carrete 278,736, item 5), pues los archivos civiles de Arandas, Atotonilco,
Ayotlan y La Barca, entre otras poblaciones del antiguo cantén de La Barca, fueron incendiados
en 1927, durante las revueltas cristeras; asimismo, en los libros de las parroquias de estas
poblaciones no se registra el nombre de José¢ Francisco Vasquez Cano. Ademas se comprobo
que ningin archivo civil o eclesidstico de Guadalajara ~donde se aseguraba que habia nacido
este personaje— registra tal nombre.

3 propio compositor aseguraba: “Vasquez significa «hijo de vasco», por lo cual debe
escribirse con «s», al contrario de lo acostumbrado por 12 gente”. Ademas, en la buisqueda de
los datos correctos sobre el nacimiento del compositor, al revisar las actas bautismales de las
diez parroquias mas antiguas de Guadalajara, y los archivos Unicos de Arandas, Atotonilco,
Ayotlan y La Barca, se comprobd que la mayoria de los registrados presentan el apellido
Vasquez, en contraste con el Vazquez predominante de la actualidad.
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Maria Enedina, con José Francisco, conformaban la triada alusiva a la Sagrada
Familia), todos originarios de Arandas.

Durante la segunda mitad del régimen porfiriano, Jalisco
pasaba por uno de los momentos mas prosperos de su historia. Los
gobiernos militares de Francisco Tolentino, Ramén Corona y Miguel
Ahumada habian propiciado un crecimiento sostenido que se reflejo,
sobre todo, en los sectores sociales altos y medios. Segun el censo
efectuado en 1895, en Jalisco habia 20,400 personas dedicadas al
comercio’, entre empleados, comerciantes, propiamente dichos, y
vendedores ambulantes, aclarando que las grandes transacciones
comerciales quedaban en manos de poco mas de veinte personas.
La familia Vasquez se sostenia gracias a esta incipiente dinamica
econdmica.

Don Gabino recibio hacia 1890 un notable ascenso de trabajo,
y se le encomend¢ cubrir, como recaudador, una amplia ruta por el
centro de México en un triangulo que comprendia el nuevo estado
de Nayarit y Los Altos de Jalisco, por el norte; el Bajio y el estado de
Michoacan, en el medio, y una serie de puntos bordeando el Pacifico,
entre Apatzingan y Acapulco, al sur. Una serie de fotografias familiares,
fechadas en Guadalajara en 1894, permite saber que los Vasquez
visitaban con frecuencia la capital del estado, donde terminarian
estableciéndose provisionalmente, hacia 1898.

Con lainauguracion del ferrocarril Guadalajara-México (1888) el
viaje entre las dos ciudades se redujo de 3 0 4 dias a s6lo 18 horas,
“con lo cual los tapatios estuvieron mas enterados de lo que sucsedl’a en
la capital del pais y mas propensos a sentar en ella sus reales™ .

En 1901 Gabino Vasquez decidi6é abandonar Guadalajara en
compaiiia de su familia, para continuar su oficio de tenedor de libros en
la ciudad de México, de mucho mayor dinamica financiera que la
provincia. Los numerosos contactos profesionales que logro en sus
multiples viajes le facilitaron el traslado. Ninglin miembro de esta familia

4Enciclopea’ia Tematica de Jalisco, tomo I, Historia, pp. 131 y 132, Publicacién del
Gobierno del Estado de Jalisco, 1992.

5José Maria Muria, Breve historia de Jalisco, Universidad de Guadalajara, Secretaria de
Educacion Puablica, 1988, p. 421.
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volvid jamas a establecerse en la capital de Jalisco, incluyendo al propio
José Francisco, quien visitd la ciudad sélo para dirigir, como huésped,
la Orquesta Sinfonica de Guadalajara (1950) al final de la época del
director titular australiano Leslie Hodge (1945-1950).

En México, lanueva vida familiar observo mejoras inmediatas en
su nivel econdmico, al menos mientras duraban los Gltimos dias de la
dictadura. La hermana mayor, Maria Enedina, pudo ingresar al
Conservatorio Nacional de Musica al poco tiempo de residir en la
capital del pais; sus estudios de piano, realizados bajo la guia de su
madre, habian sido lo suficientemente efectivos como para ubicarla en
un nivel avanzado dentro del plantel oficial, entonces dirigido por el
violinista José Rivas Mercado. Habria de recibir instruccién por parte
de César del Castillo y Julidn Carrillo, en materias de piano y armonia,
respectivamente. Graduada como pianista concertista, su carrera se
vio limitada al dedicarse al cuidado de su hermano menor, luegodela
repentina muerte de la madre, acaecida hacia 1908 .

Maria Enedina inicio al pequefio José Francisco en lectura musical
y enejecucion del piano, estudios que alternaba con los de la instruccion
primaria, cursada entre 1902 y 1908. La pasion del hermano por el
teclado derivé en una dedicaciéon excesiva al instrumento; el padre
decidio, en el invierno de 1906, vender el piano de casa para tratar de
alejar a José Francisco del arte. Al respecto el musicdlogo e historiador
Gabriel Saldivar es elocuente: “Aficionado a lamusica desde pequefio,
sus padres tuvieron que vender el piano en que estudiaba con ahinco
horas y horas diariamente, con la pretension de desviarlo de estas
aficiones y hacerlo que siguiera una carrera de las llamadas liberales’ ?,

6Bé\rbara Cano tuvo su primer hijo, Jesus, hacia 1878, en un embarazo prematuro alrededor
de los quince afios de edad. Asi es posible deducir con cierta exactitud, que murié cerca de los
cuarenta y cinco afios.

7Revisla de la Universidad Nacional, “Los tres directores del Ciclo Musical”, por Gabriel
Saldivar, verano de 1959, p. 32.
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Los estudios en el Conservatorio

Bajo el escepticismo del padre, en 1908 José Francisco ingresa al
Conservatorio Nacional durante el breve periodo directivo de
Gustavo E. Campa. Alli sus maestros fueron Ignacio y César del
Castillo (piano), Horacio Avila (cello), Julian Carrillo y Rafael J. Tello
(composicién) y Carlos J. Meneses (direccién). Demuestra en poco tiempo
una evolucion extraordinaria, y en 1910 compone Su primera obra seria,
la fantasia pianistica Suefio de amor. Ese mismo afio obtiene el primer
lugar en la categoria juvenil del Gran Concurso Nacional de Piano,
conmemorativo del primer centenario de la Independencia mexicana,
recibiéndolo de manos del presidente Porfirio Diaz.

Comenz6 también, ese afio, una amistad intensa con su maestro
Rafael J. Tello, principal influencia juvenil de Vasquez. Rafael Jests
Tello Rojas (1872-1946) creyo descubrir en Vasquez un reflejo de su
propia vida artistica: €l mismo inici6 sus estudios musicales con su madre
y debut6 como la gran revelacion del piano en 1883, en el festival del
Instituto Cientifico-Industrial Mexicano; después fue alumno de Julio
Ituarte (1845-1905)y Ricardo Castro (1864-1907) en el Conservatorio
Nacional, y represento en los afios siguientes la continuacion de la
escuela francesa de composicidon en México, a su vez prolongada en el
Véasquez temprano.

Esta posicion de Tello ante la “modernidad™ consistia en la
btsqueda musical de nuevas fronteras expresivas, pero “sin
abandonar el cauce original de la técnica establecido en reglas
aceptadas en todo el mundo occidental, y acumuladas por
experiencias ancestrales™, concepto adoptado por casi todos sus
alumnos, acaso con la excepcion notable de Silvestre Revueltas (1899-
1940).

8I;‘scritos personales reproducidos en José F Vdzquez, el milsico olvidado, tesis profesional
sobre la obra vocal de Vasquez, por Rosa Maria Partida Valdovinos, Escuela de Misica de la
Universidad de Guadalajara, 1980.
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José F. Vasquez insintia ya en su periodo maduro de compositor,
a través de sus textos manuscritos, su propia conviccion de que lo
“nuevo” debe estar alimentado por las bases tedricas asimiladasen la
experiencia académica: “El modernismo, una etapa légica en la creacion
musical, se ha constituido en un problema tremendo para el creador.
Su preocupacion constante es no quedarse atras, hablar el lenguaje del
momento; pero esto obliga a muchos a ser deshonestos consigo cuando
convierten el placer de crear en un proceso puramente cerebral”. (Ver
pag. 104.)

Asimismo, Vasquez procurara auxiliar la obra de su maestro
como ningun otro difusor, y en sus mejores tiempos como pianista
y director de orquesta, programa una cantidad considerable de
composiciones de Tello.

En 1912, cuando el padre de José Francisco se opuso
terminantemente a que continuara con su formacién musical, don Gabino
debio enfrentarse a Tello, quien ya se habia convertido en el tutor
intelectual del joven artista. De hecho, José Francisco, aunque siguio
viviendo bajo el techo familiar, dejo de gozar en aquel momento, del
apoyo economico del padre, arruinado por la crisis econdmica venida
con la Revolucion. José Francisco pudo graduarse como pianista
concertistaen 1913, de manera que realiz6 sus estudios profesionales
en un tiempo inusualmente corto.
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Primeros pasos profesionales. El primer matrimonio.
Amistades juveniles

Apenas egresado del Conservatorio Nacional, buscé su
independencia financiera, apoyado por Tello. De inmediato consiguio
empleo tocando piano en salas de cine mudo (oficio que también
desempefiaron Felipe Llera [1877-1942], Aurelio Barrios y Morales [1882-1943] y
Carlos Chavez [1899-1978], entre muchos otros msicos jovenes activos por esa
época en la capital del pais) y en teatros de revista y zarzuela chica. Desde
1912 Vasquez habia dirigido en diversas ocasiones la Orquesta
Sinfénica del Conservatorio, en practicas de estudiante y en funciones
formales, y en 1916, a los diecinueve afios de edad, debuta como
director de orquesta profesional, ante un conjunto improvisado para
amenizar espectéculos teatrales.

Muy joven dirigi6, como huésped, las bandas de musica mas
prestigiosas de la ciudad de México, todavia poseedoras del alto nivel
fomentado por el gobierno militar. En momentos distintos conocio6 a
Melquiades Campos, a Miguel Rios Toledano y a Velino M. Preza,
quienes le invitaron a dirigir las bandas de Policia, de los Supremos
Poderes y de Artilleria. Luego continu6 su formacion de director de
orquesta sinfonica con Julian Carrillo, cuando éste era titular de laantigua
Orquesta Sinfénica Nacional.

La fama del joven musico crecid luego de una anécdota muy
sonada: en 1917, cuando los restos del compositor Ernesto Elorduy
(1854-1913) iban a ser exhumados en el pante6n del Tepeyac para ser
llevados ala fosa comun, por falta de fondos para adquirir la perpetuidad
de latumba, Vasquez impidi6 la exhumacion y movilizo a la prensa
para que el caso se conociera’. Al parecer esa accion motivo a Vicente
Castro, hermano del pianista y compositor Ricardo Castro (1864-1907)
anombrar a Véasquez, en 1919, albacea legal del archivo musical del
virtuoso duranguense.

9Anccdotario musical inédito de Manuel M. Bermejo. Este episodio también estuvo referido
en una placa conmemorativa de la muerte de Ricardo Castro (1864-1907), en la que fuera casa de
éste, en la calle Héroes, en la ciudad de México.
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Sus actuaciones constantes en el podio le valieron renombre pronto.
A principios de 1918 varias empresas de 6pera y opereta lo contrataron
paradirigir en los teatros Arbeu, Principal, Renacimiento, Ideal y Virginia
Fabregas —en este ultimo conoci6 a Arnulfo Miramontes (1 882-1960)10,
en el estreno de su dpera Andhuac (1918)—.

Ese mismo afio contrajo matrimonio con una ex compaiiera del
Conservatorio, la soprano Luz Maria Gonzélez de Cossio Marticorena,
alumna de la famosa Antonieta Ochoa de Miranda (1868-1936) y miembro
de una familia de musicos y cantantes: el padre, Eduardo Gonzélez de
Cossio, descendiente de aristocratas espafioles, era pianista aficionado,
y la madre, Concepcién Marticorena, soprano dramatica; los dos
hermanos mayores, Eduardo y Concepcion, estudiaron piano bajo la
guia familiar, aunque no se dedicaron a la musica como profesionales;
en cambio, las hermanas menores, Maria Luisa, soprano /irico-spinto;,
Clementina (llamada Clemia), contralto, y la propia Luz, se graduaron en
el Conservatorio Nacional y participaron en los elencos mas notables
de la época. Gilda Gonzalez de Cossio, sobrina de Luz, también
destacaria como soprano] g

El matrimonio era el fruto del frecuente contacto de Vasquez
con el medio escénico-musical. El romance habia iniciado durante
los ensayos de un ciclo de arias operisticas, ejecutadas en el teatro
Arbeu. La boda fue celebrada a muy poco tiempo de iniciadas las
relaciones sentimentales. Para Vasquez, formar su propio hogar
“parece haberle infundido seguridad personal y nuevos brios
profesionales”lz, lo cual se refleja en el ascenso en volumen y calidad
de sus obras. Ese mismo aflo (1918) estrena su primera sinfonfa y empieza
aescribir la segunda, seguida del Preludio para cuarteto de cellos y
sus dos primeros conciertos con orquesta, uno para piano y otro para
violin. La carrera musical de su esposa, Luz Maria, no se vio

10, .. e ; - ; ; ;

Miramontes es otro compositor jalisciense, nacido en Tala, quien se marché muy joven a
la ciudad de México, para buscar mejor suerte profesional. En varios puntos de su primera
etapa, sus obras rivalizaron con las de Vasquez.

“Gilda Gonzélez de Cossio, casada en 1932 con ¢l tenor chileno Carlo Morelli (1896-1970), €s
la madre de la soprano y directora de escena lirica, Gilda Morelli.

12Lucina Vasquez, en entrevista con el compilador, agosto de 1995.
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interrumpida con la vida conyugal, empero, Vasquez no permiti6 que
actuara fuera de los propios espectéculos que €l organizaba; no obstante,
parece que hubo una relacion estable durante los primeros afios de la
pareja, y en 1922 nace la primera hija, Lucina' .

Vasquez habia asistido, como parte del publico, a las mejores
temporadas operisticas de 1917, 1919y 1921, cuando actuaron en
México estrellas del canto como Rosa Raisa, Gabriella Besanzoni,
Titta Ruffo y Enrico Caruso. Impregnado por esta época, y por la
vocacion de su esposa, incrementd su propia produccién lirica,
estrechando su amistad con Manuel M. Bermejo (1875-1962), quien seria
el libretista de las siguientes dperas de Vasquez, con excepcion de la
ultima (1961), Don Vasco Nufiez de Balboa, con libreto de Cristian
Caballero .

Otra personalidad cercana a Vasquez en aquellos dias, fue
Luis G. Ledén —hijo del célebre pianista Tomas Leon (1826-1893)—,
fundador de la Sociedad Astronémica de México, quien también le
habia sido presentado por medio de Manuel Bermejo. El cientifico vio
en Vasquez cualidades especiales, y el dia primero de mayo de 1919
lo nombr6 miembro de la sociedad que encabezaba.

Con Bermejo, Vasquez trabajo toda su juventud, tanto en el
apoyo literario de su trilogia operistica Citlali-El mandarin-El
rajah, como en la fundacion y desarrollo de las escuelas Libre de
Musica y Nacional de Musica. Bermejo habia estudiado piano con
Carlos J. Meneses y Luis Moctezuma, y desde muy joven fue profesor
en el Conservatorio Nacional, donde conocié a Vasquez; también
ensefid musica en la Escuela Nacional de Ciegos, en el Colegio Inglés,
y en su propia academia. Sus materias de historia universal, literatura y
estética musical tuvieron numerosos adeptos; ademas, se dedico a

]3Lucina Vasquez Gonzalez de Cossio tuvo dos hijos (Maria Haydee Sandra y Pedro René Dupeyron
Visquez), ninguno de ellos musicos.

14Eulalio M. Ortega (ciudad de México, 1912-1986), conocido en ¢l medio artistico como Cristian
Caballero, fue, ademas de literato y dramaturgo, cantante profesional, britlante conocedor de
la historia de la misica universal y critico de musica. Descendia de una familia rica y cultivada
de la capital del pais, a la cual pertenecid el médico y compositor Aniceto Ortega (1825-1875),
tio abuelo suyo.
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difundir la historia de la musica mexicana en su “vertiente anecdédtica”,
para lo cual intervino en platicas radiofonicas. Escribi6 obras literario-

musicales (Quod libet audendi o diez platicas ingenuas que podrian presumir
como rudimentos de estética musical, Ensayo critico sobre la obra de Carlos
J. Meneses, El sentido comiin en el aprendizaje del piano y Prolegémenos de
lamisica), y poemarios; dejé también algunas composiciones musicales
(La cueva encantada, leyenda lirica en un acto y cinco cuadros; La fronday la
Jjaula, comedia en dos actos, ambas estrenadas bajo la direccion de José F.

Vasquez). Su obra en general pertenece al género romantico tardio, y si
bien la juventud de Vasquez se identifica en esta fuente, desde los afios
treinta se observa un distanciamiento progresivo entre ambos.

Bermejo aconsejo a Vasquez en cuanto a la pose ideologica que
opera en sus obras escénicas y programaticas de su primera etapa,
anacronica en mas de un rasgo. Sin embargo, el afdn impresionista de
Vasquez le aleja del viejo consejero, y su estilo artistico cambia de
manera notable (Estudios para piano 5y 6 [1929]; Tres acuarelas para gran
orquesta [1929]; primeras dos series de Lieder para canto y orquesta [1929-
1930]; y el ballet La ofrenda [1931]), anticipo a la obra de compositores
como Alfonso de Elias (1902-1984), cuyo poema sinfénico
Cacahuamilpa (1930) exhibe gran similitud idiomatica con las Tres
acuarelas o Acuarelas de viaje.
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La ocupacion académica. El Conservatorio Libre y
la Escuela Libre de Misica y Declamacion. La
Escuela Nacional de Misica de la Universidad

Viasquez egresé del Conservatorio Nacional con un excelente rendi-
miento; sin embargo no continuo su formacion académica institucional,
y opto por el camino autodidacto. La nueva vida familiar le impedia
salir al extranjero para cursar estudios de perfeccionamiento —; lo mismo
le sucedi6 a Carlos Chévez, también casado muy joven?—No obstante,
Vasquez habia establecido contacto con el pedagogo y musico francés
. 15 . , . s &

M. Bertelin *, quien lo acepté para realizar un curso de composicion
por correspondencia, entre 1916y 1919, en la Ecole Universelle de
Musique. Sus primeros logros importantes en el &rea de la composicion
(los citados conciertos y el preludio para cellos) muestran el nivel técnico al
que habia llegado a los 23 afios de edad.

Este espiritu de independencia, aunado al cardcter “dinamico,

. % ~ $ , 16 ,
nervioso y violento” que sefiala David Lopez Alonso , llevé a
Vasquez a establecer, con Rafael J. Tello, el Conservatorio Libre de
Musica, bofetada a la gestion dictatorial del jefe del Conservatorio
Nacional, Eduardo Gariel (1860-1923), y que involucraba a Vasquez en
los problemas politicos de su maestro Tello. La existencia breve y
. . 17 ¥ %

turbulenta del Conservatorio Libre  (1917-1921) fue al mismo tiempo
motivo de distanciamiento entre Tello y Vasquez, y antecedente para
que este ltimo fundara, en 1921, la Escuela Libre de Misica, mucho
15A]bert Michel Bertelin (n. Paris, 26 de julio de 1872; m. 2 ). Egresado del Conservatorio de Paris,
donde fue discipulo de Widor, Pugno y Dubois. Por su técnica impecable se hizo acreedor al
Prix de Rome, en 1902; formd su propia academia de musica, que incluia cursos por
correspondencia de armonia, contrapunto, fuga y composicién. Su misica cayd en el olvido,
y en su propio pais nadie esta interesado en recuperar sus obras, dado el pobre papel estilistico
que éstas tuvieron aun en vida del musico. Nota Bene: Los cursos de aquella época, de técnica
musical por correspondencia, no deben ser tomados hoy como evento condenable, carente
de seriedad y profesionalismo; al contrario, desde finales del siglo XIX y hasta poco después
de la Primera Guerra Mundial, constituyeron una préactica frecuente a la que asistieron
numerosos compositores hoy reconocidos. En México las academias musicales de José¢ Rolén

y Ramon Serratos (Guadalajara) ofrecicron estos servicios, lo mismo que numerosos profesores
establecidos como particulares, en la capital del pais.

mSuplemenlo de la revista Siempre!, segunda quincena de diciembre de 1962.

17'En 1920 y 1921 el Conservatorio Libre de Miusica se llamé Escuela Libre de Musica,
paronimo de la Escuela Libre de Musica y Declamacion, descrita mas adelante.
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mas consistente en su programa de estudios y con un equipo docente
capaz.

Lanueva Escuela Libre de Musica constituye, por fin, un éxito
entre los esfuerzos académicos de Véasquez. El mismo diseiia el
organigrama del instituto y cuenta con el apoyo de amigos y viejos
colegas, de manera que en el directorio original aparece Antonio Caso,
presidente; Julian Carrillo, director; José F. Vasquez, secretario, y
Fernando Orozco y Berra, tesorero.

En el primer cuerpo docente figuran Antonio Gomezanda,
Manuel M. Bermejo, Pedro Valdés Fraga, Elisa Baraldi de Sieni,
Clara Elena Sanchez, Luis G. Zayas, Fernando Burgos, Guillermina
LLozano, Maria Caso, Dolores Leén, Pedro Zabalza C., Jesus
Galindo y Villa y los hermanos Manrique.

Al mismo tiempo—y con astucia politica— Vasquez se reintegra al
Conservatorio Nacional, ahora dirigido por su aliado Julian Carrillo.
Sus catedras de solfeo, armonia y contrapunto fueron muy solicitadas,
y de entonces datan las primeras relaciones con su discipulo César
Quirarte Ruiz. También en aquellos dias comienza su amistad con el
violinista hispano-mexicano José Rocabruna.

Mantiene con destreza empresarial su Escuela Libre, y para
1923 ya tiene mas de 500 alumnos, entre los cuales estan Eduardo
Hernandez Moncada y Juan Leon Mariscal.

Su participacion en el I Congreso Nacional de Musica (1926) habia
suscitado polémica, pues desde entonces se advertia su grave
preocupacion por los sistemas de ensefianza aplicados en el pais.

Vasquez serd una bomba de tiempo dentro de la trama
burocratica del Conservatorio Nacional, y organiza una histoérica
escision en 1929, apoyado por sus colaboradoras Alba Herrera y
Ogazon, y Maria Caso. Al proyecto se suman de inmediato Agustin
C. Beltran, Santos L. Carlos, Fausto Gaytan, Estanislao Mejia,
Dolores Pedrozo y Miguel C. Meza, separados de las innovaciones
del director Carlos Chdvez, quien “no daba a la musica y sus mentores
un sitio propicio”lxen la Escuela de Musica Teatro y Danza —asi se

l8[-.'scrilos personales reproducidos en la tesis José F. Vdzquez, el miisico olvidado, de Rosa
Maria Partida Valdovinos, Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara, 1980.
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convino llamar al Conservatorio Nacional de Musica en la
Administracion del general Alvaro Obregdn— que pertenecia a la
Universidad Nacional y que Chavez buscaba desincorporar.

Lanueva institucion, protegida por la Universidad, tomo sede en
una parte desocupada del edificio Mascarones, en Ribera de San
Cosme 71, que alojaba la vieja Facultad de Filosofia y Letras. Inici6
una relacién cercana entre ambas facultades; el primer catedratico
compartido por las dos escuelas fue el pianista Eugenio Navarro, quien
habia estudiado en el Conservatorio de Berlin con el maestro Krauze y
habia realizado también la carrera de filosofia en la Universidad Nacional
de México.

A Navarro —antigua amistad de Vasquez, Bermejo y Antonio
Caso- se sumaron profesores de renombre en los afios siguientes, entre
ellos Juan D. Tercero, José Rocabruna, Luis G. Saloma, Manuel M.
Ponce, Ramon Serratos, Pedro Michaca y Angélica Morales.

Los numerosos contactos profesionales le dieron a Vasquez
prestigio personal: Pedro Michaca lo invité a formar parte del
Ateneo de Ciencias y Artes de México; y Jesus Galindo lo incorporo
ala Sociedad Mexicana de Geografia y Estadisticay ala Academia
de Historia y Geografia de México.

La Escuela Nacional de Musica de la Universidad no sélo
sobrevivio su primera época, sino que creci6 de manera
extraordinaria, hasta ser, con el Conservatorio Nacional de Musica,
la institucion de ensefianza musical mas importante del pais, activa
durante el siglo XX.

Vasquez, que habia logrado la transicién administrativa, no
se interesd por ocupar nunca la direccion de la nueva escuela; en
cambio, busco los medios para formar una orquesta sinfonica en el
seno de la Universidad, y ocupar en ella la direccién titular. Por
otra parte, mantuvo con éxito las operaciones de su propia Escuela
Libre, que estuvo bajo su responsabilidad durante 41 afios; cuando
murid, el instituto siguié en funciones, dirigido por su hermana Maria
Enedina.

Entre los alumnos de la Escuela Libre de Musica que a su vez
fueron discipulos de Véasquez en las materias de solfeo, armonia,
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contrapunto, piano, composicion y analisis de la forma musical, figuran
los profesores Juan Mora y Juan Leén Mariscal; los compositores de
canciones Abel, Alberto, Armando y Ernesto Dominguez; los pianistas
Adelay Josefina Gonzélez, Waldo Orozco, Edmundo Méndez, Sara
Caso (directora de la Escuela Libre desde los afios ochenta); Emilio Farfan,
que ordenado sacerdote se dedicé a la produccién de musica sacray
que escribié una Gran misa dedicada a Pio XI; Carlos Pérez Marquez,
quien obtuvo el primer premio en el Concurso Nacional de
Composicion convocado por la Universidad Nacional, en 1939;
Leonidas Rodriguez, musico hondurefio que llego a ocupar la direccion
del Conservatorio Nacional de Tegucigalpa; Alejandro Mufioz, profesor
de composicion en el Conservatorio de la Republica de El Salvador;
Humberto Pacas, que llevo a la Banda Municipal de ciudad Santa Ana
(El Salvador) a su mejor época; Roberto Pérez Vazquez y otros
integrantes de Los Violines de Villa-Fontana; Adela Formoso de
Obregdn Santacilia, notable declamatriz, fundadora de la Universidad
Femenina de México, y la soprano Victoria Zﬁﬁigalg. Entre un grupo
de alumnos de Vasquez, egresados del Conservatorio Nacional y la
Escuela Nacional de Musica, vale agregar a José Rodriguez Fraustoy
Federico Baena.

En los afios cuarenta —suavizadas las asperezas con el
Conservatorio Nacional— catedraticos del Conservatorio y la Escuela
Libre convivieron como profesores comunes, entre los cuales aparecen
Antonio Gomezanda, Ana Maria Charles, Lamberto Castafiares y Jos¢
Pablo Moncayo; con este ultimo Vasquez establecid gran amistad, y
en sus giras por el extranjero, fue uno de los primeros difusores de su
obra, dando a conocer en Europa y Japdn, Huapango, Tierra de
temporal y Sinfonielta.

La Escuela Libre de Musica sobrevive hasta los afios noventa,
pero, sin duda, el brillo que tuvo mientras vividé Vasquez, nunca se
volvi6 a dar; al contrario, su funcionamiento a partir de los afios setenta
(cuando tomo sede en la calle Sinaloa ntimero 139, en la colonia Roma) se ha
visto amenazado constantemente.

19Rosa Maria Partida Valdovinos, op. cit. pp. 20-21.
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Exitos y fracasos de la primera etapa artistica

Laconvivenciacontinua de José F. Vasquez con elementos de la musica
escénica le facilit6 la fundacién de su Compaiifa Mexicana de Opera
(1926), integrada, entre otros, por Luz y Clemia Gonzélez de Cossio,
Dolores Pedrozo, Luz Villarreal, Consuelo Escobar de Castro, Luis
G. Sandi, José Corral y Eduardo Aceves. Esta agrupacion fue muy
irregular —dadas sus deficiencias administrativas—y sélo consiguid
presentarse hasta el domingo 16 de septiembre de 1928, en el Teatro
Nacional (hoy Palacio de Bellas Artes) atin no inaugurado, donde Vasquez
dirigié Atzimba, de Ricardo Castro. Aquella fue, enrealidad, la primera
funcion operistica que se realiz6 en el maximo teatro mexicano. Los
papeles femeninos estuvieron a cargo de Luz Gonzalez y de su hermana
Clemia; el tenor fue Eduardo Aceves, y el bajo, Luis Sandi.

Vasquez habia convencido al Sindicato de Filarménicos para
realizar todo un ciclo operistico que incluia varias obras mexicanas;
el propio director aportd —con sus ahorros personales— los gastos
del montaje y los decorados para diferentes puestas en escena, sin
embargo, un conflicto interno del sindicato impidié el seguimiento del
proyecto después de aquella Atzimba.

Sobre este episodio Carlos Diaz Du-Pond dice: “No tengo la
menor idea de como fue la representacion, solamente recuerdo el
cascarén que era el teatro sin butacas, sin decorado interior; pero si
nos impresiono el telon y el plafén de cristales. Los encontramos
maravillosos™.

Al poco tiempo, Véasquez programo su primera gira artistica por
el extranjero, dirigiéndose al sur —en vez de la frecuentada ruta del
norte— . En septiembre de 1928 se present6 en Guatemala, para realizar
montajes operisticos, pero apenas llegados a la capital del pais
centroamericano, el pagador se fugd con el dinero, dejandole deudas

20Carios Diaz Du-Pond, La dpera en México de 1924 a 1984, Cuadernos de Historia del
Arte No. 42, UNAM, segunda edicion, 1986, pp. 52-53.

21Chévez y Revueltas, entre muchos otros musicos mexicanos, habian mostrado su interés
por presentarse en EU, y consideraron estos viajes como fundamentales para promover su
carrera internacional.
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que le reportaron la pérdida de sus tltimos ahorros y las alhajas de su
esposa; aunque seguido el viaje a El Salvador con algunos elementos
dela compafiia, “obtuvo éxitos lisonjeros, que le permitieron regresar
asu pais decorosamente’ o

De 1929 a 1932 Véasquez decidid concentrarse en resolver sus
planes en la nueva Escuela Nacional de Musica de la Universidad, y se
ocupd también de escribir partituras. Solo dirigidé unas pocas
temporadas de género chico en los acostumbrados teatros
capitalinos, para asegurar su recuperacion econdmica.

1933 fue un afio complicado para los cantantes de Opera
mexicanos, y para Vasquez lo fue también, pues €l era uno de los
principales promotores del género. En esa época el teatro Arbeu
contratdé compafiias espafiolas de comedia; otros teatros dejaron
de producir 6pera por considerarla incosteable, y s6lo hubo algunas
representaciones en el teatro Iris”.

Aqui intervino Véasquez: traté de montar 6pera mexicana entre
la comtin programacién italiana, y realizar un ciclo que le dejara
dividendos y al mismo tiempo prestigio como difusor de dpera
nacional (dirigi6 ese afio Due amori, de Rafael J. Tello, y Tabaré, de Heliodoro
Oseguera), pero el resultado fue un nuevo fracaso econémico, “aunque
con triunfos artisticos resonantes”.

Sélo regresaria al podio hasta 1935, cuando formé parte del
grupo de directores de 6pera invitados a las primeras temporadas
del nuevo Palacio de Bellas Artes, y donde también figuraban el
italiano Umberto Mugnai y el antillano—nacionalizado mexicano— Alberto
Flachebba. A la sazén, Vasquez ya habia dirigido a los cantantes
mexicanos mas célebres del momento, entre ellos Consuelo Escobar,
Maria Teresa Santillan, Carlos Mejia y Angel R. Esquivel. Aquella
temporada (agosto-septiembre, 1935) se repuso su épera El mandarin,
también dirigi6é Fedora, con suesposa, Luz, en el papel principal; La
Gioconda, con Carmen Ruiz Esparza, Clemia Gonzalez de Cossio,

22 Revista Universidad, UNAM, México, DF, verano de 1959,

23Carlos Diaz Du-Pond, op. cit. p. 81.
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Ricardo C. Lara, Manuel Romero Malpica y José Corral; La Bohemia,
con Carmen Ruiz Esparza y Flora Islas Chacén, y La Sondmbula,
con Eva Magafia y Maria Teresa Mejia.

Durante 1936, con la invitacién de su nuevo amigo Guillermo
Orta Veldzquez, s6lo accedio a dirigir la orquesta de la XEW y
otras agrupaciones de radio, con programas de musica instrumen-
tal; ese afio resolvid terminar su etapa de director de Opera, para
consagrarse a la preparaciéon minuciosa de su propia orquesta, la
Sinfénica de la Universidad.

Fundacion y evoluciéon de la Orquesta de la
Universidad Nacional

Aunque desde 1926 José F. Vasquez encabezaba una orquesta de
camara compuesta por profesores de la Escuela de Musica de la
Universidad, no fue sino hasta principios de 1936 cuando vio la
posibilidad de integrar un conjunto sinfénico en el cual intervinieran
también los primeros frutos académicos del instituto.

José Rocabruna (1879-1957), un compositor barcelonés retirado,
que habia sido discipulo de R. Strauss y Saint-Saéns, y se habia
nacionalizado mexicano para dedicar el resto de su vida a la ensefianza
del violin, fue vital en esta etapa de gestacidén. Habia instruido desde
los principios elementales de su instrumento, a la mayoria de los
violinistas avanzados de la Escuela Nacional de Mflsicam, e incluso
habia formado su propia orquesta de cuerdas, de funciones separadas
alade Viésquez.

Ambos respetaban su mutua trayectoria artistica, y decidieron
presentar, como proyecto conjunto, la fundaciéon de la Orquesta
Sinfénica Popular de la Universidad Nacional de México. El plan, que
con el argumento de llevar la musica a la poblacion en general, “privada
del goce artistico e ignorante de la potencialidad expresiva de las artes™,

24En realidad, Rocabruna y Luis G. Saloma (1866-1956) deben ser considerados padres de la
técnica moderna de violin en México.

25Alfredo Ramirez, seccién cultural de E/ Universal, lunes 14 de junio de 1937.
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satisfizo la politica socialista que ya se perfilaba desde fines de la
Revolucion, y que ahora llegaba a un punto culminante con el gobierno
de Cardenas, fue todo un éxito a pesar de la escasez de fondos
econdmicos disponibles. Gracias al apoyo del jefe del Departamento
de Accion Social —luego Difusion Cultural—, Salvador Azuela, la nueva
orquesta inici6 labores desde los primeros meses de 1936.

Tanto Rocabruna como Véasquez asumieron la titularidad del
grupo, y esta alternativa que perdurd hasta la muerte del primero (1957),
“siempre funcioné de modo ejemplar y suscito el aplauso de musicos
del exterior”. Asimismo, este funcionamiento “propici6 la mejora
constante (323 la orquesta a través de la buena costumbre de la
autocritica” . Desde sus primeras funciones, la sinfénica universitaria
tomo6 sede en el anfiteatro Simon Bolivar de la Escuela Nacional
Preparatoria (hoy, restaurado Colegio de San Ildefonso), en la calle Justo
Sierra numero 16, en el centro de la capital mexicana.

El anfiteatro, que operaba desde los afios veinte como recinto
para las celebraciones civicas mas importantes de la Universidad,
se convirtio de pronto en la sala de conciertos con mas aforo, después
del Palacio Nacional de las Bellas Artes.

La primera intervencion importante de la orquesta—en adelante
conocida por sus siglas como OSU—fue el lunes 14 de junio de 1937,
cuando se inaugur6 Radio Universidad Nacional (XEXX, 1,170 kes. de
onda larga). El evento, resefiado por el periodista Alfredo Ramirez D.,
parael diario £/ Universal, fue descrito asi:

26Rev13ta Universidad, diciembre de 1962.
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Lo que trae el aire

Lanota saliente y muy digna de tomarse en cuenta en la semana ha
sido la inauguracién de la radiodifusora de la Universidad Nacional. La
casamaxima de cultura nos ofrecié un magnifico programa. .. Su primer
concierto fue brillante, de una calidad tal que, confesamos, nos hizo
pensar que escuchabamos una difusora norteamericana o europea, y
de las mejores. La oimos, y su voz se dejé escuchar limpida, clara 'y
entusiasta a través de los microfonos... Hasta el anunciador —cosa
rara— supo estar en su lugar: su voz agradable, natural, sin
rebuscamientos ni pedanteria, supo conducir dignamente el programa.
Este se inicié con el Trio Clasico de la Universidad”, que interpret6 de
una manera magistral el 7o, de Beethoven. En seguida, la hermosa
voz de Clelia Teresa Pin se hizo escuchar en [un fragmento de] Las bodas
de Figaro, de Mozart. La Orquesta Sinfénica de la Universidad,
estupenda, admirablemente dirigida por el maestro José F. Vésquez,
ofrecid una bellisima interpretacién de la Sinfonia inconclusa, de
Schubert. .. [mas tarde] la misma orquesta, y bajo la direccion del maestro
Rocabruna, ejecutd una magnifica interpretacion de Los preludios, de
Liszt.

La genial violinista Eloise Roessler tomo parte, y muy principal,
en este programa. Su temperamento y su técnica admirables se hicieron
patentes en la interpretacion de las paginas de Pugnani-Kreisler, de
Bazziniy de Wieniawsky. ..

Sabado 26 de junio de 1937

“Resulta verdaderamente sorprendente que en tan poco tiempo,

la OSU alcanzara semejante nivel, y que pusiese con éxito programas
. . 28 ¥ 7 v W%

de tales dimensiones™ . Una semana mas tarde, la OSU seria dirigida

27Este trio, fundado en 1936, se integraba por Santos Carlos (piano), Ezequiel Sierra (violin) y
Domingo Gonzélez (cello).

28Revista Universidad, diciembre de 1962.
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enun segundo programa transmitido por Radio Universidad, en lo que
fuera el inicio de una prolongada serie de conciertos radiof6nicos,
realizados desde el anfiteatro Bolivar. En aquel segundo concierto
intervino Juan D. Tercero, como director huésped; también participaron
los cantantes Carlos Mejia, Luz Carrillo y José Corral; los pianistas
Ma. Concepcidn Tercero y Carlos Pérez, y el organista Emilio E. Farfan.
Candelario Huizar aparecié como cornista invitado (1937-1938).

En el lustro siguiente, la OSU trabajé con repertorio de muy
diversas categorias. Desde inicios de los afios cuarenta puso énfasis en
el estreno regional de obras de compositores europeos. Las criticas
fueron mixtas durante esta etapa primaria. No obstante, para la
temporada de otofio de 1944, Manuel M. Ponce y Julian Carrillo
aceptaron dirigir una vez mas a la OSU, en calidad de huéspedes. En
esa época el grupo ya se habia depurado, y la cantidad de aprendices
y musicos aficionados se nulificé. Los discipulos de Rocabruna
demostraban incipiente madurez, y el conjunto se volvia estable.

Desde la primera temporada oficial (1939-1940), Ezequiel
Sierra aparecio como violin concertino; entre los violines primeros
aparecian ya Luis Guzman, Samuel Maynes, Juan José Osorio y la
joven Gloria Torres—afios después segunda esposa de Vasquez—; otros
miembros que destacaron en épocas ulteriores fueron los violistas
Marcelino Ponce y Delfino Ornelas; el cellista Fernando Burgos; los
contrabajistas Jestis Camacho Vega y Cruz Garnica; los flautistas Miguel
Preciado y José Ayuso; los percusionistas Carlos y Felipe Luyando; la
arpista Guillermina Lozano, y el tecladista Luis Herrera de la Fuente.
Daniel Ayala apareci6é como primer violin invitado (1940-1941).

Viasquez desarroll6é astucia para obtener patrocinios que
impidieran la desaparicion de la orquesta, en especial durante cada
coyuntura sexenal.

Logré el apoyo de melémanos adinerados que se convirtieron en
tutores de la OSU, entre ellos el director de la Cia. Fundidora de Fierro
y Acero de Monterrey, Carlos Prieto J acquézg. Asimismo, supo
infiltrarse en las cipulas paraestatales, y obtuvo la donacién de fondos

29Padre del violoncellista mexicano Carlos Prieto.
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de varias empresas fuertes del gobierno: (Petréleos Mexicanos, Loteria
Nacional, Teléfonos de México); y de particulares: (Cerveceria Modelo,
Cerveceria Cuauhtémoc, Luz y Fuerza Motriz, Banco Nacional de México).

Cuando Antonio Carrillo Flores fue titular de la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico, y Nabor Carrillo rector de la Universidad
Nacional, Vasquez alcanz6 la meta de financiamiento para la OSU,
apoyado por los hijos de su vigjo aliado, don Julian Carrillo. Incluso
recibio el auxilio de otro jefe de Hacienda, Antonio Ortiz Mena, gracias
alainfluencia de la familia Carrillo Flores.

Para mediados de la década de los cincuenta, Vasquez habia
reunido a mds de cien empresarios que propiciaron un florecimiento
extraordinario en la orquesta, como nunca colmada de directores
huéspedes y solistas de México y el extranjero. El Patronato de la
OSU, formado hacia 1956 por Carlos Prieto, Raul Martinez Ostos,
Alfonso Noriega, Nicolas Pizarro y Efrén del Pozo, fue uno de los
primeros constituidos para la supervivencia de una orquesta mexicana .

El Banco Nacional de Comercio Exterior se comprometi6 para
otorgar los créditos en la contratacion de artistas foraneos, y dio a
Vasquez la posibilidad de realizar numerosas giras internacionales.

La pianista Artemisa Elizondo —antigua alumna de Carlos J.
Meneses— en cooperacion con Sophie Chenier, presidenta de la
Asociacién Musical del Instituto Nacional de la América Latina, se
ocuparon de programar una serie de giras para la orquesta, por el
interior de la reptiblica mexicana, y para el director Vasquez, por
varios puntos de Centro y Sudamérica.

Por su parte, el violinista y compositor hispano-mexicano Simén
Tapia Colman (1906-1993) se convirtié en el promotor auxiliar de Vasquez;
mientras Fernando Diez de Urdanivia fungi6 como representante de la
OSU.

Hacia 1955 la orquesta tenia otro aspecto interno, muy distinto
al de la década pasada. Ahora figuraban en ella, como violin concertino,
Gloria Torres de Vasquez; y los violinistas José Luis Hernandez y Eliazar

30 . . N . Lo .
Otro patronato semejante, establecido unos afios antes, fue la asociacion Conciertos
Guadalajara, fundamento econoémico de la Orquesta Sinfonica de Guadalajara.
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Garcia; los violistas Higinio Veldzquez y Eduardo Espinosa de los
Monteros; los cellistas Domingo Gonzélez y Jorge Delezé; el flautista
Noé Fajardo, y la arpista Maria Elena Berrientos. Ademas, la OSU
habia abierto nuevas plazas, entre ellas la de flautin, corno inglés, clarinete
bajo y contrafagot, antes inexistentes " .

Cuando muri6 José Rocabruna, en 1957, Vasquez qued6 como
titular vitalicio, y emprendié una nueva etapa de depuracion de elementos,
giras nacionales e invitaciones a musicos externos. Aqui la orquesta
gana su nivel mas alto, s6lo superado en una etapa muy posterior (1967-
1976), bajo el mando de Eduardo Mata (1942-1995).

Viasquez fue jubilado de la OSU poco tiempo antes de morir,
cuando el patronato de la orquesta observo cierto decaimiento en
el director, ya enfermo de un padecimiento cardiaco. Entonces fue
nombrado Director Emérito, al considerarse su antigtiedad al frente del
conjunto sinfénico.

Vasquez deseaba ver colocado en sucesion suya, como direc-
tor titular de la OSU, a su colaborador Higinio Velazquez, a quien
habia iniciado en el arte de la direccion. Sin embargo, con el
fallecimiento de Vasquez, el patronato tomé su propia decision e
invit6 al director italiano Icilio Bredo.

El siguiente esquema contiene las actividades mas significativas
de la Orquesta Sinfénica de la Universidad, desde su fundacion, en
1936, hasta el colapso de 1962, a causa de la muerte de José F.
Viésquez. Después, desde enero de 1972, el conjunto habria de
llamarse Orquesta Filarmoénica de la Universidad Nacional
Auténoma de México, por cuyo podio desfilaron, en orden crono-
l6gico, Icilio Bredo (1962-1966), Eduardo Mata (1966-1976), Héctor
Quintanar (1976-1980), Enrique Diemecke/Eduardo Diazmufioz (1981-
1985), Jorge Velasco (1985-1989), Jestis Medina (1989-1993) y Ronald
Zollman (1993-....).

N.B. La mayor parte de los conciertos citados se efectuaron en el
anfiteatro Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria. Las
excepciones se sefalan debidamente.

31Cuando se ejecutaban obras para gran orquesta, desde 1936 y hasta mediados de los afios
cuarenta, la OSU contrataba ejecutantes de estos instrumentos, para el programa especifico.
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Cuadro sinoptico de las XXIII temporadas de la OSU”

Temporada 1936

» Presentacion de la OSU (15 de marzo de 1936), programa: Sinfonia
() de K. Ph. E. Bach; Vals poético, de Villanueva, el vals Se
sara rose, de Arditi, y obertura Egmont, de Beethoven. Director:
José Rocabruna.

« Segundo concierto (19 de abril): obertura Leonora, de Beethoven;
Aleluya, extracto de El Mesias de Haendel, y Preludios
sinfénicos, de Liszt. Director: Rocabruna.

» Tercer concierto (10 de julio): suite Los naranjos, de Carrillo;
Serenata para cuerdas, de Chaicovsky; Tercera sinfonia “con
érgano”, de Saint-Saéns; Poema sinfonico (1920), de Vasquez.
Director: José F. Vasquez.

» ;Cuarto concierto? (1 de octubre): Sinfonia inconclusa, de
Schubert; Las Ruinas de Atenas, de Beethoven, con el Coro de
la Universidad, director: Juan D. Tercero. Directores artisticos:
Vasquez y Rocabruna.

» ;Quinto concierto? (noviembre): Sinfonia en sol menor, de W. A.
Mozart; Triple concierto para violin, cello y piano, de
Beethoven, solistas: Santos L. Carlos, Daniel Pérez Castaiieda y
Francisco Reyna Reguera; poema sinfénico La mujer del lago
(7, estreno nal. Director de coros: Juan D. Tercero. Directores
artisticos: Vasquez y Rocabruna.

52 Cuadro realizado con base en las Memorias de la Orquesta Filarménica de la UNAM
(1936-1986), recopilacién de datos por Bertha Aranda de Brena; redaccién y notas por
Mauricio Carrera, cuaderno inédito, México, D.F., 1985.
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Temporada 1937

* Primer concierto de la OSU al aire libre, en el hemiciclo Juventino
Rosas, en el bosque de Chapultepec (24 de enero). Obras (?) de
Beethoven, Villanueva, Wagner, Castro y Sibelius. Directores:
Vasquez y Rocabruna.

* Primer concierto de difusion, “dedicado a las masas populares”,
en el Teatro del Pueblo, altos del mercado Abelardo L. Rodriguez
(10 de febrero). Obras de Schubert, Grieg y Beethoven. Directores:
Vésquez y Rocabruna.

* Segundo concierto “popular”, teatro al aire libre Lindbergh, parque
San Martin (21 de febrero). Obras de Brahms, Taibo, Saint-Saéns,
Smetana y Carrillo. Directores: Vasquez y Rocabruna.

* Ciclo musical popular (7 conciertos) en el anfiteatro Bolivar (junio-
diciembre). Autores diversos. Directores: Vasquez y Rocabruna.

¢ Inauguracion de Radio Universidad Nacional (14 de junio de 1937).
Programa: fragmentos de Las bodas de Figaro, de Mozart;
Sinfonia inconclusa, de Schubert; Preludios sinfonicos, de Liszt.
Solistas: Eloise Roessler y Clelia Teresa Pin. Directores: Vasquez
y Rocabruna. Desde esta fecha los conciertos oficiales de la OSU
realizados desde su sede, en el anfiteatro Bolivar, serian transmitidos
por Radio Universidad.

* Primer concierto con un director huésped; Teatro del Pueblo (18
de noviembre). Obras: Tres poemas de Lermontov, de Ponce; ballet
La ofrenda, de Vasquez. Director: Manuel M. Ponce.

Temporada I (1938%)

A partir de esta fecha cada temporada anual se dividié a su vez en dos temporadas
individuales, de Primaveray de Otofio.

¢ Segundo concierto con un director huésped (10 de febrero). Programa
de muisica mexicana. Director: Julian Carrillo.

]I Ciclo musical (30 de marzo-23 de noviembre), organizado “por
paises”:

a) Francia: mésica de Berlioz, Ravel y A. Roussel (estreno nacional de
Elfestin de la arafia); b) Italia: musica de Respighi; ¢) Union Soviética:
musica de Chaicovsky y Mussorgski; d) Alemania/Austria (dos

35



audiciones): musica de Haydn, Mozart, Beethoven, von Weber y
Brahms; ¢) Espafia: musica de Albéniz (estreno nacional de Triana),
Granados y Falla; ) Checoslovaquia: misica de Smetana (estreno
nacional de Sarka) y Dvorak; g) Sudamérica: musica de Carlos Antonio
Gdmes, Julian Aguirre, Alberto Williams, entre otros; h) México:
muasica de Ponce (Chapuitepec), Castro (Concierto paravioloncelloy
orquesta ; solista Domingo Gonzélez) y Vasquez (Segunda sinfonia).
Directores: Vasquez y Rocabruna. Conciertos dominicales en el
Palacio de Bellas Artes.

» Temporada de Otofio. Programas “de difusién” en el anfiteatro
Bolivar.

*En este afio, en las dos temporadas de Primavera y Otofio, Candelario Huizar
ocupé provisionalmente la plaza de primera trompa.

Temporada II (1939)

* Programa inaugural de la Temporada de Primavera (19 de abril), en
el anfiteatro Bolivar: Suite en re mayor, de J. S. Bach; Primer
concierto para piano y orquesta, de Beethoven (solista: Carmen
Castillo Betancourt); Sinfonia “Manfredo”, de Chaicovsky.
Directores: Vasquez y Rocabruna.

Temporada Il (1940)

e Temporada de Primavera, incluyé ocho de las nueve sinfonias
de Beethoven. Asimismo, obras de Ponce y Vasquez.

» Festival Chaicovsky (Temporada de Otofic), conmemorativo del primer
centenario natal del compositor ruso. Obras incluidas: obertura de
Romeo y Julieta, Quinta sinfonia, balada postuma Voyvode, Sexta
sinfonia, “Patética”, Concierto para violin y orquesta (solista:
Benjamin Cuervo), Concierto No. I para piano y orquesta (solista:
Carlos Rivero).
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Temporada IV (1941)

* Primera actuacion de la OSU en el interior del pais, en Patzcuaro,
Michoacan, para el estreno mundial de la épera Tata Vasco, de
Miguel Bernal Jiménez (¢l mismo dirigi6 la orquesta).

« Temporada de Primavera (abril-julio), incluy6 las obras siguientes:
Las cuatro estaciones, de Vivaldi; La lira y el arpa, de Saint-
Saéns; El cazador maldito, de Frank; Sinfonia concertante para
violin, cello, oboe, fagot y orquesta, de Haydn (estreno nacional);
Concierto para piano en la menor, de Schumann

» Festival Mozart (28 de octubre-25 de noviembre), en ocasion del 150
aniversario luctuoso del compositor austriaco.

Temporada V (1942)

o Primera actuacion de un director huésped extranjero, a la cabeza
de la OSU (el argentino Juan José Castro), al iniciar la Temporada de
Primavera (19 de marzo). Palacio de Bellas Artes; serie de tres
conciertos que incl. la obertura de El cazador furtivo, de Von
Weber; preludio de Lohengrin, de Wagner; Obertura para una
comedia infantil, de Gianneo; y dos obras de Debussy: Preludio
a la siesta de un fauno y Nocturnos.

« Temporada de Otofio, que incluy¢ las seis sinfonias de Chaicovsky,
por primera vez ejecutadas en serie en América Latina. Director:
Viasquez.

Temporada VI (1943)

¢ Segunda actuacion de un director huésped extranjero, a la cabeza
de la OSU (el boliviano José Velasco Maidana). Programa compuesto
s6lo por obras de autores bolivianos. Mes de diciembre, Palacio de
Bellas Artes.

Temporada VII (1944)

A partir de esta fecha el acceso publico a los conciertos de la OSU
dejo6 de ser gratuito, cobrandose originalmente dos pesos por butaca
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para cada audicion, y un peso en “sillas de aumento”, en caso de
agotar localidades regulares.

e Estreno nacional del Concierto para piano, de Arthur Bliss,
con Luis Herrera de la Fuente —entonces tecladista de la OSU-
como solista.

e Programas con musica latinoamericana, en los que incluyeron
obras de los mexicanos Zen6n Palomar y José F. Vasquez (Segundo
concierto para piano), €l chileno Humberto Allende, el uruguayo Guido
Santorzola, los argentinos Alfredo Pinto, Celestino Piaggio, E.
Drangosch y Elsa Calcagno, y los bolivianos José Velasco Maidana
(poema sinfénico Maria Asinsolo). Andrés Barragdn y Armando
Palmero.

¢ Obras destacadas durante la Temporada de Otofio: Suite lirica,
de Henry Clogh-Leighter (estreno nacional; solista: Eugenia Rocabruna);
Concierto en sol, de Ravel (con el pianista Ratl Ortiz), y los Preludios,
de Liszt.

Directores titulares: Rocabruna y Vasquez, y huéspedes: Carrillo
y Ponce.

Temporada VIII (1945)

» Temporada de Primavera, incluyé Concierto en do para violin
y orquesta, de Haydn; Tercera sinfonia, de Bruckner. Director:
Rocabruna.

¢ Temporada de Otofio. Actuacién, como huésped, del director
fundador de la Sinfénica Nacional de Washington, Hans Kindler.
Incluyd un concierto-homenaje al compositor jalisciense José Rolon
(fallecido en febrero de aquel afio), donde se ejecutd El festin de los
enanos.

* Ciclo de las seis sinfonias de Chaicovsky, bajo la direccion de
Vasquez.

Temporaaa IX (1946)

» Temporada de Primavera realizada en el Palacio de Bellas Artes,
con el director titular Rocabruna, y los directores huéspedes Reginald
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Stewart (titular de la Sinfénica de Baltimore), Marcel Rubin, Daniel
Ayala, Juan Leoén Mariscal y Enrique Mejia Redondo (titular de la
Sinfénica Nacional de Reptiblica Dominicana). Obras sobresalientes:
Concierto para piano y orquesta, de Ruth Schoenthal (discipula
de Hindemith y Ponce), con la autora como solista al piano; Tierra,,
de Marcel Rubin, y Concierto doble, para violin y cello, de
Brahms, con los solistas Alexander y Elizabeth Feinland.

Dentro de la misma Temporada de Primavera se ejecuto, por primera
vez en México, un programa compuesto exclusivamente por obras
de autores dominicanos, incluyendo suite Enriquillo, de Zeron;
Pastoral, de Samuel Sim6; suite Imdgenes, de Marchena; Sinfonia
No. 1, de Mejia Arredondo, y Suite folklérica, de Rafael Ignacio.
« Temporada de Otofio: La creacién, de Haydn, con el coro Bach-
Conrad, dirigido por su fundadora, Paula Bach-Conrad, y por el
director titular Vésquez.

Temporada X (1947)

» Temporada de Primavera (ocho conciertos dominicales en el Palacio de
Bellas Artes), incl. Concierto para clavecin (7), de Haydn (con la
solista argentina Julieta Goldschwartz); Festival Brahms, en la
conmemoracion del cincuentenario de la muerte del compositor (23-
30 de marzo); programa de obras colombianas, dirigidas por Guillermo
Espinosa, titular de la Orquesta Sinfénica Nacional de Bogota;
Concierto para violin y orquesta No. 2, de Vasquez (estreno
absoluto, 13 de abril; solista, Henryk Szeryng); programa de musica
estadounidense con el director huésped Randolph Jones, titular de
la Sinfénica de Nueva Jersey.

» Temporada de Otofio. Velada del “Mérito Civil” (16 de octubre),
organizada por el diario £l Universal, composiciones de Vasquez
(intermezzo de EI mandarin) y Chaicovsky (preludio de Romeo y Julieta).

Temporada XI (1948)

* Conciertos de musica americana contemporanea, con los
directores huéspedes José Yves Limantour, titular de la Sinfénica
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de Xalapa; Daniel Ayala, titular de la Sinfénica de Mérida; Andrés
Archila, titular de la Sinfénica Nacional de Guatemala, y Fabien
Sevitzky, titular de la Sinfénica de Indianapolis.

« Temporada de Otoflo, incluyd Pedro y el lobo, de Prokofiev,
recién traducido al espafiol por el tabasquefio Carlos Pellicer (1899-
1977), y narrado por la actriz Amparo Morsillo. Director: Vasquez.

Temporada XII* (1949)

e Temporada extraordinaria, conciertos dominicales en Bellas Artes
(10 de julio-agosto), incl. estreno nacional del Concierto para violin y
orquesta, de Dvorak (solista Benjamin Cuervo); El pdjaro de fuego,
de Stravinsky, bajo la direccion del titular de la Sinfonica de Jersey
City, Randolph Jones; actuacion de los directores huéspedes Leslie
Hodge, titular de la Sinfonica de Guadalajara, y Benjamin Swalin,
titular de la Sinfénica de Carolina del Norte.

e Festival Chopin, que incluyé Concierto en fa para piano y
orquesta, con la solista Holda Zepeda; Chopiniana (arreglo sinfénico
de Glazunov), y Concierto para piano en mi menor, con la solista
Carmen Azuela. Director: Vasquez.

*A partir de esta fecha cada temporada general se componia de 9 conciertos

dominicales, en el Palacio de Bellas Artes, mas los conciertos
reglamentarios en ¢l anfiteatro Bolivar y las giras por el interior del pais.

Temporada XIII (1950)

 Temporada anual Gnica (9 de julio-3 de septiembre), nueve conciertos
dominicales en Bellas Artes, mas conciertos extraordinarios en el
teatro de Esperanza Iris; incluy6 Festival J. S. Bach, en ocasién de
su segundo centenario luctuoso (Concierto para dos violines, con
Rocabrunay Szeryng, como solistas, director: Vasquez). Conciertos diversos,
que incluyeron la actuacion de los violinistas Arturo Romero y Robert
Vaska; los pianistas Paul Loyonett y Shura Cherkassy, y los
directores Unger, Weissman y Carrillo.

Temporada XIV (1951)

Calificada por la Asociacion Mexicana de Periodigtas como la
temporada de “mayor éxito” en la historia de la OSU.

» Temporada anual inica (15 de julio-6 de septiembre), nueve conciertos
dominicales en Bellas Artes, mas conciertos extraordinarios en el
teatro de Esperanza Iris; incluyé obras de Von Weber, Rachmaninoff
y Mahler, directores huéspedes: Otto Schubert (alumno de Hindemith)
y Frieder Weissman; solistas: Luz Maria Puente y Raya Garbusova,
entre otros.

Temporada XV* (1952)

 Temporada anual Ginica (15 de julio-6 de septiembre), nueve conciertos
dominicales en Bellas Artes, mas conciertos reglamentarios en el
anfiteatro Bolivar; incl. estreno absoluto del Zercer concierto para
piano, de Véasquez (solista: Holda Zepeda, dirigida por el autor); actuacion
de los directores huéspedes Pierre Dervaux (estreno nacional de
repertorio francés: Le bal des pendus, de Bondeville; Diana de Poitiers, de Ibert;
Kermesse, de Lavagne, y Concierto de piano para la mano izquierda, de Ravel), y
Ekitai Ahn (estreno nacional de obras coreanas, entre lo cual destaca Kangteum
songgok o Miisica del cielo, del propio Ahn).

o Conciertos de “difusidén” (agosto-septiembre), en las terrazas del
castillo de Chapultepec; directores: Rocabruna y Vasquez.

*A partir de esta fecha el director Vasquez se presento en el podio
prescindiendo de partituras, con muy pocas excepciones.

Temporada XVI (1953)

 Temporada anual Gnica (21 de junio-septiembre), nueve conciertos
dominicales en Bellas Artes, mas conciertos reglamentarios en el
anfiteatro Bolivar; presentacion de los directores huéspedes Edouard
van Remoortel y Sixten Eckerberg; y de los pianistas Walter Hautzig,
Alexander Borovsky y Shura Cherkassy; estreno nacional del
Concierto para oboe, fagot y orquesta, de Paul Czonka (solistas:
Sally Vandemberg y Louis Salomons, para quienes fue escrita la obra);
presentacion del violinista Hermilo Novelo (recién graduado de Juilliard
School).

» Festival Berlioz, en ocasion del 150 aniversario natal del compositor
francés (Carnaval romano, Sinfonia fantdsticay.

40

41




Temporada XVII* (1954)

» Conciertos especiales para la inauguracion de Ciudad Universitaria
(noviembre), explanada de la Escuela Nacional de Medicina. Director
titular: Vasquez, y presentacion del director huésped Alejandro
Mufioz Ciudad Real, titular de la Sinfénica Nacional de El Salvador.

*A partir de esta fecha la OSU ofteci6 casi todos sus conciertos en la nueva
Ciudad Universitaria, primero al aire libre, en la explanada de la Rectoria,
y desde 1956 en el auditorio Justo Sierra, en el drea de Humanidades.

Temporada XVIII* (1955)

= Concierto extraordinario, dirigido por José Iturbi, para la primera
inauguracion del Auditorio Nacional.

e Presentacion del director huésped Helmut Thierfelder (Concierto
para violiny orquesta, de Ponce, solista: Szeryng). Palacio de Bellas Artes.
* Presentacion de la solista Maria Heinitz en el Concierto para
viola da gamba, de Tartini, grupo de camara de la OSU, bajo la
direccion de Vasquez. Palacio de Bellas Artes.

Temporada XIX* (1956)

» Temporada anual en el Palacio de Bellas Artes.
» Festival Mozart, en su bicentenario natal (entre otras obras,

Réquiem, con el coro de Paula Bach-Conrad; y Concierto en re menor,

solista: Luz Marfa Puente, director: Vasquez).
* Presentacion del programa internacional, con los directores
huéspedes Matty Holly, titular de la Sinfénica de Windsor; Ezra
Rachling, titular de la Sinfénica de Austin, y Sandor Salgo, Juan D.
Tercero, Otto Matzerath y Julian Carrillo (estreno nacional de La pasion
segun San Mateo, de J. S. Bach, 8 de julio, Palacio de Bellas Artes).

*A partir de esta fecha José Rocabruna dej6 de aparecer como director
cotitular de la OSU, dado su precario estado de salud. Entonces se nombré
a Vasquez director titular unico vitalicio.
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Temporada XX (1957)

» Concierto-homenaje a José Rocabruna, fallecido el 12 de febrero.
« Temporada anual en el Palacio de Bellas Artes (7 de julio-agosto);
presentacion de los violinistas Joseph Fuchs y Gika Zdravkovich;
los pianistas Miguel Garcia Mora y Ann Schein; la cellista Zara
Nelsova, y los directores Gika Zdravkovich, Leslie Hodge, Otto
Matzerath y Russel L. Wiley. Estrenos nacionales:
Stadtpfeifermusik, de Mohaupt; Sinfonia expansiva, de Nielsen,
y Balcanofonia, de Slavensky.

» Primera gira de la OSU por el norte de la repiblica, incluy6 San
Luis Potosi, Monterrey, Nuevo Laredo, Saltillo, Piedras Negras,
Monclova y Torredn (septiembre-octubre).

Temporada XXI (1958)

 Temporada anual en el Palacio de Bellas Artes (6 de abril-8 de junio);
presentacion de los directores huéspedes Kurt Redel, Edmond
Appia, José Rodriguez Frausto, Luis Ximénez Caballero y Arturo
Xavier Gonzélez; de los pianistas Robert Goldsand y Stella Lechuga;
los violinistas Higinio Ruvalcaba y Michele Auclair; el cellista Luis
Garcia Renart, y el guitarrista Manuel Lopez Ramos. Estrenos
nacionales: Concierto en sol menor para piano, de Kabalevsky;
Concierto para piano, de Rimsky-Korsakov; Fantasia y fuga
en la menor, de J. S. Bach; Concierto para flauta y orquesta, de
Stamitz;, Ofrenda a una sombra, de Barraud; Sinfonia No. 1, de
Mendelssohn; Suite espafiola, de Tapia Colman; Concierto en
fa, de Gershwin; Sinfonia “El milagro”, de Haydn; preludio 4 la
voz de los siglos, de Vuataz, Suite sobre los salmos de los
hugonotes, de Gagnebin; y Prometeo, de Liszt. Seleccion de obras
mexicanas: Chapultepec, de Ponce (dirrector: Redel); Tres cartas a
México, de Bernal Jiménez (director: Appia), y Acuarelas de vigje,
de Vasquez (director: el autor).
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Temporada XXII (1959)

¢ Festival Beethoven, incluyd segundo y quinto conciertos para piano
y orquesta, Fantasia para piano, coro y orquesta (al piano: Alfred
Brendel).

o Temporada anual en el Palacio de Bellas Artes (14 de junio-16 de
agosto); estrenos nacionales: Sinfonietta, de Ruth Schoenthal;
Concierto de viola, de Bartok (solista: William Primrose); Segunda
sinfonia, de Kabalevsky; Poema sinfonico “Benito Judrez”, de
Higinio Veldzquez; Prdlogo y epilogo de Bugaku, de Matsudaira;
director titular: Vasquez, y huéspedes: Juan D. Tercero, Angel Mufiiz
Toca'y Kazuo Yamada. Participacién extraordinaria de los solistas
Alirio Diaz (Concierto de Aranjuez), y Luz Maria Puente (Concierto para
piano y orquesta No. 2, de Rachmaninoff).

 Gira de la OSU por el sur del pais, incluyd Jalapa, Veracruz y
Oaxaca.

Temporada XXIII (1960)

Esta temporada debié posponerse para el afio siguiente, pues la
OSU habia sufrido un descalabro financiero, luego de la desastrosa
gira por el sur del pais.

Temporada XXIII (1961)

» Temporada en el Palacio de Bellas Artes, domingos comprendidos
entre el 14 de mayo y el 2 de junio; presentacion de los pianistas
Rudolf Firkuzny y Walter Hautzig; los violinistas Ruggiero Ricci,
Daniel de los Santos y Alma Hyman; y los directores huéspedes
Frederick Balazs (titular de la Orquesta Filarménica Hingara), Sigfrid
Landau y Juan D. Tercero. Vasquez dirigid los conciertos I, V y
VII. Estrenos nacionales: Horacio victorioso, de Honneger;
Sinfonia, de Ruth Schoenthal; Concierto para violin y orquesta,
de Walton, y Estampas para orquesta, de Vasquez.

» Suspension temporal de labores, después de la muerte de Vasquez,
en diciembre.
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El director triunfante. Giras internacionales

“Elmaestro Vasquez, como director de orquesta, era de movimiento y
gesto sobrios; dirigia sin batuta, distinguiéndose, aun asi, por la gran
precision de sus indicaciones. Ensayaba concienzudamente, era muy
disciplinado, y a la hora del concierto su control sobre el conjunto era
completo. Por otra parte, la OSU, bajo su guia, logrd convertirse en
toda una institucién, con su publico y su ambiente propios e
inconfundibles”, dice el diario £I Tiempo de México, en una cronica
del primero de enero de 1962,

Luego de su. época de director de opera, y de sus afios
domésticos, dedicados a la formacién y consolidacion de la sinfonica
universitaria, Vasquez tuvo la experiencia y los contactos burocraticos
para darse a conocer en otras partes del mundo, como director y
compositor. Asi sacrifico una juventud de viajes y aventuras —excepcion
es la gira centroamericana de 1926~ pero tuvo éxito como musico
maduro, conocedor de todos los géneros de musica de arte.

Entre 1943 y 1944 actud en los principales teatros de América
del Sur, como director de orquesta y 6pera; en Buenos Aires (invitado
por Juan José Castro, debido a la actuacion de este al frente de la OSU),
Montevideo, Santiago de Chile, La Paz, Lima y Bogota, recibi6
condecoraciones por su trabajo de intercambio cultural. Aqui dio a
conocer las obras mas representativas de Carrillo, Ayala, Ponce,
Moncayo, y las propias.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial actu6 en Europa, invitado
por el gobierno de De Gaulle para dirigir, como huésped —en tres
ocasiones—, la Orquesta de la Radio Nacional de Francia. También
dirigio en calidad de invitado las orquestas Pasdeloups y de la Radio
Nacional Belga—en cinco ocasiones—; y fue el primer director mexicano
que aparecio al frente de la Orquesta Sinfonica de la BBC de Londres
y de la Orquesta de Cadmara de la Radio Holandesa (1948-1949). En
Espafia dirigio las orquestas sinfonicas de Asturias, Oviedo y Palma de
Mallorca; en Alemania, las sinfonicas de Frankfurt am Main, Hannover
y Bremen,; en Suecia, las de Estocolmo y Gotemburgo; en Noruega, la
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de Bergen, y en lanueva Yugoslavia de Broz Tito, las orquestas sinfonicas
de Belgrado, Zagreb y Lubliana.

Entre 1946 y 1958 fue director huésped de las orquestas
sinfénicas de Nueva York, Erie, Washington, Jersey City, Baltimore,
Carolina del Norte, Indianapolis, Austin, Dallas, Corpus Christi,
Phoenix, San José (California), Los Angeles y Denver.

Visit6 por segunda vez América Central” en 1947 y 1948, como
director huésped de las orquestas sinfonicas nacionales de Guatemala
y El Salvador; en 1954 actué con la Orquesta Sinfoénica Nacional de
Panama4, de la cual recibi6 la condecoracion de Director Huésped
Permanente Honorario.

En Japon fue el primer director invitado, extranjero, que actud
con la Orquesta Sinfénica de la Radio Imperial, de la ciudad de
Tokyo, y con las sinfénicas de Osaka y de Kyoto, en los primeros
meses de 1959.

En México, gracias a la amistad con Daniel Ayala, dirigi6 varias
veces la Orquesta Sinfonica de Yucatan (1944-1952). Fue también batuta
huésped, entre 1946y 1956, de orquestas de Guadalajara, Morelia y
Xalapa.

El hombre y el artista maduro

Elinicio del periodo maduro de José F. Vasquez como compositor,
director de orquesta y empresario, coincide con un suceso intimo de
particular importancia: la separacion de su esposa, Luz Maria, y la
realizacion de su nuevo hogar, al lado de Gloria M. Torres Gonzéle234,
unajoven violinista que habia sido alumna de Rocabruna en la Escuela

3 La primera vez en que Vésquez actud como director, en América Central, fue en 1926, en
la ocasion referida en el capitulo “Exitos y fracasos de la primera etapa artistica”.

34Gloria Margarita Torres Gonzdlez nacié en la ciudad de México, el 22 de febrero de 1922.
Realizd sus estudios musicales en la Escuela Libre de Musica y se integré a la Orquesta
Sinfénica de la Universidad a los 17 afios de edad. Ocup6 la plaza de violin concertino de la
OSU, en 1956, ya casada (1945) con Vasquez. Murié victima de céncer en los pulmones el 14
de enero de 1965, y dejo huérfanos a dos hijos procreados con Vasquez: José de Jesus (n 1951)
y Maria Rosa (. 1954).
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Libre, y con la cual Vasquez habia iniciado un escandaloso romance
desde comienzos de los afios cuarenta. El matrimonio civil se consumo
en 1945.

El fracaso cunyugal con Luz tal vez se debi6 ala actitud precipitada
con la que Vasquez decidié salir del hogar paternal, para formar su
propia familia. Luz Gonzalez de Cossio muri6 el 14 de diciembre de 1966,
alos 71 afios de edad, alejada del canto y del medio artistico desde los
afios juveniles al Jado de su esposo.

Por su parte, Vasquez parece haber hallado cierta felicidad con
su vida nueva. Al mismo tiempo llegaba una época de distinciones y
homenajes, lucida en varias partes del mundo. Su peso politico en el
arte mexicano, respaldado por un sector fuerte en las finanzas privadas
y en el gobierno, le confirié el poder para sobrevivir a la presion ejercida
por Carlos Chavez ", quien abogaba por la supresion de los proyectos
musicales universitarios, desde la conflictiva separacion del
Conservatorio.

Esta posicion de Vasquez le ayudo a encarnar una especie de
“antitesis del arte oficial”, en provecho de las circunstancias
propiciadas por Chavez. Los propios chavistas acudieron a la
coperacion profesional con Vasquez, entre ellos Huizar, Moncayo
y Ayala.

Antiguos proyectos independientes, como las bandas de
musica de la Policia y de la Ciudad de México, fueron acogidos por
Vasquez, quien luego de la muerte de Velino M. Preza (1873-1946) se
convirti6 en director titular y protector de estos grupos. Igual sucedio
con la Orquesta Tipica de México, donde fue nombrado director
artistico (1951) por Jesus Corona.

El regente de la ciudad de México, Ernesto P. Uruchurtu, influido
por viejos conocidos del compositor —entre ellos Salvador Azuela,
Mauricio Magdaleno y Agustin Yafiez— nombro6 a Vasquez jefe de
Accion Civica® del Departamento de Distrito Federal, al mismo tiempo

35Testimonio oral transmitido por la hija de Vasquez, Lucina, y por numerosos testigos
entrevistados, entre los cuales figuran Simén Tapia ¢ Higinio Veldzquez.

36Este cargo se traduce hoy como Difusién Cultural.
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que le encargo la cantata Liberacion, para inaugurar el teatro al aire
libre del parque Venustiano Carranza, en ocasion del centenario natal
del constituyente (1959), y en la cual tomaron parte 2,500 personas,
incluyendo todas las bandas de musica de la ciudad de México y los
coros de la Escuela Nacional de Musica. Ese mismo afio el presidente
Lépez Mateos condecord a Vasquez por su labor musical.

Se sabe poco de la vida intima del Vasquez maduro. Sélo se
conoce una larga, pero ambigua serie de adjetivos sobre su caracter,
y casi todos sus escritos personales, incluso su epistolario, sus
borradores musicales y lamayoria de sus fotografias, fueron desechadas
durante fines de los afios sesenta, por el tutor de los hijos del composi-
tor, y por circunstancias fortuitas, que estaban distantes de favorecer la
conservacion del testimonio escrito.

Por accidente, el texto que aparece a continuacion fue hallado
entre papeles personales del maestro Vésquez”:

¢(No hay reos en la cdrcel que purgan penas que no
cometieron?, por lo que toca al que juzga sin [derecho]
conocimiento... ;Crees en la transmision de pensamiento y en el
reflejo psicoldgico de actitudes?, ;qué el acusado por las
apariencias sociales es siempre culpable? [Dueiias, y con él... cita
Szeryng}:8 llevar reduccion partituras concierto violin 3:30 Clase Lépez
Ramos]

El tono amargo del breve escrito describe un razgo minimo sobre
su persona, confirmado en testimonios de quienes conocieron al
Vasquez de los tltimos afios. Sin embargo, no es posible confirmar
nada, ante la ausencia de material plenamente fidedigno.

2 Notas tomadas de un manuscrito de Vasquez, al reverso de un programa de mano de la
temporada 1958 de la OSU. Probablemente las anotaciones datan de 1959, pues con la
propia letra del maestro aparece entre las notas, subrayado, “Concierto Szeryng”. Henryk
Szeryng ejecutd, ese mismo afio, con la OSU, el Segundo concierto para violin, de Vasquez.

38Aparc:ce tachado.

48

La muerte y el olvido

A partir de 1958 Vasquez sufrié de fallas en el sistema cardiovascular,
debido a “exceso de trabajo”, seglin diagnéstico médico. Durante su
gira por Japdn, a inicios de 1959, sufri6 un paro cardiaco que no fue
atendido con el cuidado que merecia; a su regreso a México volvid a
sus actividades de costumbre, y organiz6 la XXIII Temporada de la
OSU, realizada durante 1961.

En esta tltima fecha, por prescripcion médica se le prohibié
trabajar, y en un principio cancel6 sus actuaciones para los conciertos
primero y quinto de la programacion dominical de Bellas Artes; sin
embargo rectifico. Después de terminar el séptimo concierto (12 de
JumO) , Vasquez se despidio de su piblico, al comprender que la
direccion minaba su estado fisico. En casa siguié componiendo, y un
mes antes de fallecer concluy6 su 6pera Vasco de Balboa.

José F. Vasquez murid a causa de un infarto en el miocardio,
lamafiana del 19 de diciembre de 1961, en su casa, en Sierra Vertientes
No. 365, en la colonia Lomas de Barrilaco, al poniente de la ciudad de
México.

El cuerpo fue velado en la funeraria Gayosso, en la calle Sullivan.
Al dia siguiente sus restos fueron depositados en el pantedn Francés
de San J oaquin4°. Como parte del cortejo funebre asistié una
numerosisima comitiva donde sobresalian enviados de los gobiernos
federal y capitalino, asi como algunos amigos personales del artista, su
hija Lucina, suesposa, Gloria, y sus hijos José y Maria Rosa. Una
orquesta ejecutd, al momento de la sepultura, el Andante cantabile,
de P.I. Chaicovsky.

39Programa de esta funcién: Don Juan, de R. Strauss; Concierto para violin y orquesta, de
Chaicovsky (solista: Ruggiero Ricci); Las travesuras de Till Eulenspiegel, de R. Strauss.

40g| pantedn Francés, situado en avenida Legaria, esquina con Rio San Joaquin, fue fundado
por la Asociacion Franco Mexicana Suiza y Belga de Beneficencia, en 1842, en terrenos
donados por el Ayuntamiento de la ciudad de México, que otrora pertenecieron a educadores
religiosos que habian establecido, en la parte norte del terreno, el Colegio de San Joaquin, en
1741,
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En el mismo mausoleo fueron depositados los cuerpos del sefior
Federico Lugo41 , fallecido algunos afios después del deceso de Vasquez,
y de la nifia Jimena Vésquez”, nieta del compositor. Con el tiempo, la
tumba familiar quedd sin indicacién alguna sobre sus ocupantes. Se
logrd identificar gracias a los libros de referencia del pantedn, y en
1996 iniciaron los tramites por parte del gobierno del estado de Jalisco
para exhumar los restos de José F. Véasquez y trasladarlos a la Rotonda
de los Hombres Ilustres de Guadalajara.

En diciembre de 1962, para conmemorar la muerte del fundador
de la Orquesta Sinfénica de la Universidad —que sufrié un colapso al
fallecimiento del director— la Asociacién Mexicana de Periodistas
organiz6 un homenaje en el anfiteatro Bolivar, donde se ejecutaron
obras del rememorado; en éste participaron Carlos Vazquez y Gloria
Torres viuda de Vasquez (Sonata paravioliny piano), y 1a soprano Cristina
Quezada (arias principales de la 6pera Vasco Niifiez de Balboa), acompafiada
por una orquesta improvisada, con antiguos miembros de la OSU,
dirigida por los alumnos de Vasquez, Higinio Velazquez y Margarito
Naépoles. Previo al concierto, Cristian Caballero y Salvador Azuela
recordaron al compositor en un breve discurso.

En 1963 el gobierno jalisciense de Juan Gil Preciado otorgé6 a
José F. Vasquez el titulo de Hijo Predilecto de Jalisco, y se colocd un
rostro de bronce del compositor en la avenida de los Poetas del parque
Agua Azul de Guadalaj ara empero, su obra nunca fue ejecutada en
esta ciudad.

41Pariente del tutor de los hijos procreados por José F. Vasquez y Gloria Torres, el seffor
Federico Lugo fue inhumado en 1968 en la fosa perteneciente a los Véasquez.

4zHija de José de Jesus Vasquez Torres, Jimena Vasquez muri6 al poco tiempo de haber nacido
(1981).

BEste rostro, que era una mascara mortuoria colocada en el interior del nicho que alojé los
restos del compositor, en el panteén Francés, fue donado por la viuda de Vasquez al gobierno
de Jalisco, cuando se dieron por terminadas las obras de rehabilitacion del principal parque
tapatio. La mascara, junto con otras figuras conmemorativas, fue extraviada al remodelar el
parque, en 1982. Por otro lado, la Escuela Libre de Musica extravié hacia 1965 una cabeza
esculpida del compositor jalisciense, y que es una de las obras més notables del artista plastico
Gaviflo.

50

Posteriormente, la musica de José F. Vasquez cayd en el olvido
gradual. Entre 1963 y 1993 s6lo se realizaron cuatro conciertos que
incluian obra suya: en marzo de 1987 (7res acuarelas de viaje, OFUNAM,
dirigida por Ramén Shade); en agosto de 1990 (Intermezzo de El mandarin,
Orquesta Sinfénica de Mineria, dirigida por el estadounidense Frank Collura);

en diciembre de 1990 (musica de camara: Impresiones'y Preludios Nos. 11y
12, interpretados por Manuel Elias Torres; Sonatina para violin y piano, con
Daniel Noli y Rasma Lielmane, y Trio para violin, cello y piano, con Alfredo
Zamora, Enrique Marmisolle y Héctor Rojas; Museo Mural Diego Rivera,

homenaje a Véasquez organizado por Aurelio Tello y Manuel de Elias); y en
noviembre de 1991 (Tres acuarelas de viaje, OFUNAM, dirigida por el cubano
Manuel Duchesne).
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1916
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Cuadro sinéptico comparativo entre el tiempo de
José F. Vasquez y la vida musical de México

Vida de José F. Vasquez

Nace en Arandas, Jalisco, José Francisco
Vasquez Cano.

La familia Vasquez se establece en
Guadalajara.

El padre de José Francisco decide trasladarse
con toda su familia a la ciudad de México.

José Francisco inicia, guiado por su
hermana Enedina, sus estudios de piano.

Gabino Vésquez vende el piano de la
familia; trata de alejar a su hijo de la
musica.

José F. Véasquez ingresa al Conservatorio
Nacional.

Vasquez compone su primera obra musi-
cal seria, Suefio de amor, para piano; en
septiembre recibe de manos del presidente
Porfirio Diaz el premio al mejor pianista
juvenil, en el centenario de la
Independencia de México.

Viésquez se gradia en el Conservatorio
como pianista concertista, realizando su
carrera en un periodo inusualmente corto;,
se emplea como pianista de cine.

Debuta como director profesional de
orquestas de teatro.

Efemérides musicales de
Méxice
Gustavo E. Campa funda la Gazeta Musical. Se

establece enla ciudad de México el cuarteto Saloma.
Nace Gerdnimo Baqueiro Foster.

Nacen Eduardo Heméndez Moncada,
Carlos Chavez y Silvestre Revueltas.

Seestrenan las Operas Afzimba, de Ricardo Castro,
y El rey poeta, de Gustavo E. Campa.

Carlos J. Meneses restituye la Orquesta Sinfénica
del Conservatorio.

Muere Ricardo Castro.

Nace el compositor jaliscicnse Rafael Adame.

Muere Melesio Morales. Carlos J. Meneses asume
la diveccion del Conservatorio Nacional.

Nace Gabriel Saldivar.
Alfredo Carrasco estrena, en ¢l teatro Degollado,
su drama musical La judia.

Julian Carrillo funda la Orquesta Beethoven.
Rafael J. Tello estrena su Opera Nicolds Bravo.

Nacen Miguel Bernal Jiménez y Blas Galindo.

Nace Pablo Moncayo.

Julian Carrillo es nombrado director del
Conservatorio Nacional.
Muere Emesto Elorduy.

Mueren José de Jesiis Martinez y Fernando
Meéndez. Nacen Herrera de la Fuente, Salvador

Moreno y Catlos Jiménez Mabarak.

1919

1920

1921

1922

1923

1924

1925

1926

Vida de José F. Vasquez

Al lado de su maestro Rafael J. Tello, establece el
Conservatorio Libre de Miisica.

Contrae primeras nupcias con la soprano Luz
Maria Gonzalez de Cossio Marticorena. Escribe
su primera sinfonia.

Luis G. Ledn lo nombra miembro de la Sociedad
Astrondmica de México. Vicente Castro, hermano
de Ricardo Castro, nombra a Vasquez depositario
legal de la obra del compositor duranguense.

Escribe su primer Concierto para piano y
orquesta.

Establece la Escuela Libre de Musica y
Declamacién, descendiente del Conservatorio
Libre. Escribe su primer Concierto para violin y
orquesta.

Nace su primera hija, Lucina.

Compone su 6pera Citlali, premiada por un
concurso nacional de composicién convocado
por el diario El Universal.

Compone la épera £l mandarin. Compone la
opera Fl rajah.

Compone su Trio para violin, celloy piano.

Compone la segunda serie de sus Impresiones para
piano.

Forma la Compafifa Mexicana de Opera Pro Arte
Patrio, que repone piezas liricas consagradas del
repertorio nacional. Establece, sobre un viejo
proyecto de José Rocabruna, la Orquesta Sinfonica
de la Facultad de Misica de la Universidad
Nacional, reformada en 1936. Obtiene, con su Suife
romdntica para instrumentos de arco, el primer
premio de su categorfa, en el Congreso Nacional
de Musica.

Efemérides musicales de
México
Manuel M. Ponce publica Escritos y
composiciones musicales.

Muere el filarmoénico Miguel Alvarez. En el
teatro Virginia Fabregas se estrena Andhuac,
de Amulfo Miramontes.

Ramoén Serratos abre en Guadalajara su
academia de msica. Nace Salvador Ochoa.
Se establece la Orquesta Sinfonica de
Guadalajara

Julian Carrillo toma la direccion de la Orquesta
Sinfonica Nacional.
Nace Carlos Véazquez,

Manuel M. Ponce escribe su poema sinfonico
Chapultepec.

Carlos Chavez escribe la primera version de
su ballet £/ fuego nuevo.

El gobiemo federal nombra una comision para
recuperar los originales del Himno nacional.

Nacen Maria Teresa Rodriguez y Arturo
Xavier Gonzalez.

Julidn Carrillo estrena su Prefudio a Colon,
Nace Amnando Lavalle.

Jacobo Kostakovsky se establece en México.
Se celebra el primer Congreso Nacional de

Musica; Candelario Huizar concluye sus
Imdgenes, para orquesta.

Nace Manuel Enriquez.
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ANO

1927

1928

1929

1930

1931

1932

1933

1934
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Vida de José F. Vasquez

Concluye su coleccién de Impresiones, para piano
solo. Estrena su épera El mandarin.

Vasquez, a la cabeza de su propia compatfiia
operistica, dirige Atzimba, de Ricardo Castro,
en el teatro Capitol de Guatemala (12 de enero);
con esta misma Opera estrena el escenario del
Palacio de Bellas Artes, todavia no inaugurado
(abril). Escribe la Romanza para violin y dos
pianos

Con el apoyo de otros profesores, organiza la
formacion de la Escuela Nacional de Musica
de la Universidad, que ese mismo afio inicia
labores académicas.

Compone la primera serie de Lied para canto
y orquesta; estrena con gran éxito, su obra
orquestal mas representativa, Tres acuarelas
de vigje.

Compone la segunda serie de Lied para canto
Y orquesta.

Regresa al teatro para dirigir opereta y
zarzuela, y subsistir al descalabro econdmico
sufrido en Centroamérica.

Estrena su 6pera El rajdh, en el teatro Arbeu.
Concluye el ballet La ofrenda.

Inicia la cooperaci6n oficial Véasquez-Rocabruna,
en el podio de Ia Orquesta de Camara de la
Universidad. Compone la tercera setie de Lied
para canto y orquesta.

Viésquez repone, en el Arbeu, las éperas Due
amori, de Rafael J. Tello y Tabaré, de
Heliodoro Oseguera.

Compone la cuarta serie de Lied para canto y
orquesta.

Efemérides musicales de
Meéxico
Julian Camillo publica Leyes y metamorfosis
musicales. Nace Joaquin Guti¢irez Heras.

Carlos Chavez organiza y dirige la Orquesta
Sinfonica de México; en diciembre toma la
direccion del Conservatorio Nacional. Rubén
M. Campos escribe £/ folklore y la misica
mexicand.

Carlos Chavez consolida la autonomia del
Conservatorio Nacional.

Juan Loméan funda la Orquesta Sinfénica de
Xalapa.

Se estrena £l festin de los enanos, de José
Rolén.

Huizar escribe su Sinfonia No. |

Kostakovsky concluye su dpera [ quinto
sol. Alfonso de Elias da a conocer su obra
sinfonica Cacahuamilpa,

Nace Alicia Urreta.

Se estrenan Caballos de vapor; de Chavez;
Esquinas, de Revueltas, y Huapango, de
Pomar. Nace Hermilio Hernandez.

Se estrena la version definitiva de Zapotldn,
de Rolén. Revueltas estrena Fentanas; Pomar
da a conocer Preludio y fuga ritmicos.

Estreno de Cuauhndhuac y Janitzio, de
Revueltas; y Sinfonia de Antigona, de
Chavez.

Estreno de Planos y Caminos, de
Revueltas. Inauguracion del Palacio de
Bellas Artes.

ANO

1935

1936

1937

1938

1939

1940

Vida de José F. Visquez

Viésquez es el primero en dirigir 6pera mexicana
en el recién inaugurado Palacio de Bellas Artes;
repone Atzimba, y su propia creacion, £l mandarin.
Realiza un circuito artistico como director de radio,
en las radiodifusoras mas importantes de México.

A diez afios de haber creado la Orquesta
Sinfénica de {a Facultad de Misica, funda,
con José¢ Rocabruna, la Orquesta Sinfénica
Popular de la Universidad Nacional de
México. Bajo su auspicio se forma el Trio
Clasico Universitario.

Concluye la primera versién del Concierto No.
3 para piano y orquesta.

Como director de la OSU, inaugura la Radio
Universidad Nacional; asimismo realiza el
primer concierto al aire libre de la orquesta,
en el hemiciclo Juventino Rosas del parque
de Chapultepec.

Estrena su ballet La ofrenda.

A iniciativa de Vésquez, la OSU realiza ¢l
Festival Sinfénico Internacional, dedicando
una temporada para difundir musica
nacionalista de Francia, Espafia, Alemania,

Rusia, Checoslovaquia y Sudamérica.

Compone la cuarta serie de Lied para canto y
orquesta. Convoca al 1 Concurso Nacional
Universitario de Composicion, donde triunfa
su discipulo Carlos Pérez Marquez.

Vasquez dirige a la OSU en el I Festival
Chaicovsky realizado en México, con la obra
mas representativa de este compositor.
Concluye la segunda version del Concierto
No. 3 para piano y orquesta, dedicado a
Carlos Vazquez.

Efemérides musicales de
México
Estreno de 7iibu, de Ayala, Surco, de Huizar,
y Concierto para piano y orquesta, de
Rolon, Samuel Marti funda la Orquesta
Sinfonica de Mérida. Nace Leonardo
Velazquez.

Estreno de las sinfontas Indlir, de Chavez, y
Ochpanixtli, de Huizar.

Nace Héctor Quintanar.

Alberto Flachebba escribe su ballet
Quetzalciatl.

Ponce publica el primer ntunero de Cultura
Musical,

El presidente Cardenas decreta obligatoria
fa educacién musical en todas las escuelas
del pais. Los restos de Angela Peralta son
trasladados a la Rotonda de los Hombres
Tustres.

Se estrena la Sinfonia No. 3 de Huizar, y la
Misa solemne, de Amulfo Miramontes. Nace
José Antonio Alcaraz. Se establecen en
México Adolfo Salazar, Jestis Bal y Gay,
Rodolfo Halffter y Simén Tapia. Nace Manuel
de Elias.

Es reconstituido el Conservatorio de las
Rosas de Morelia.

Muere Silvestre Revueltas. Se establece en
Meéxico Otto Mayer-Setra. Manuel Camacho
Vega estrena su Opera Tonatih. Camillo
publica Génesis de la revolucion musical
del Sonido 13.

Chavez estrena Xochipilli-Macuilxéchitl.
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Vida de José F. Vasquez

Pedro Michaca lo invita a formar parte del Atenco
de Ciencias y Artes de México; Jestis Galindo o
incorpora a la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadisticay a la Academia de Historia y Geogralia
de México. Instituye el Festival Mozatt, en ocasion
del 150 aniversario luctuoso del compositor
austriaco.

Vasquez ¢jecuta con la OSU las seis sinfonias
de Chaicovsky, por primera vez tocadas como
ciclo en América Latina.

Separacion de su esposa, Luz.

Inicia una larga gira artistica por Sudamérica,
difundiendo musica mexicana; traec a México
al compositor y director bolhiviano José Velazco
Maidana; la OSU dedica un programa
exclusivo para la misica de Bolivia.

Finaliza su gira sudamericana. Consumacion del
segundo matrimonio, con la violinista Gloria
Torres. Concluye su Concierto No. 4 para piano y
orquesta, y repone el Concierto No. 2, en una
version revisada. Como director de la OSU,
lleva a cabo un ciclo de estrenos de misica
latinoamertcana, con obras de Zenon Palomar,
Humberto Allende, Guido Santorzola, Alfredo
Pinto, Celestino Piaggio, E. Drangosch, Elsa
Calcagno, Andrés Barragan, Armando Palmer
y J. Velasco Maidana.

Vasquez organiza el homenaje péstumo a José
Rolén, ejecutando con la OSU musica del
compositor de Zapotlan. Repone ¢l ciclo
sinfonico de Chaicovsky.

El 27 de julio, a orillas dei rio Potomac, en Colum-
bia, dirige la Sinfénica Nacional de Washington con
un programa de misicamexicana Organiza, con la
OSU, un programa exclusivo con musica sinfonica
de Repablica Dominicana,

Efemérides musicales de
México

Bernal Jiménez da a conocer Tata Vasco y
Noche en Morelia. Se estrena Huapango, de
Moncayo; Corridos, de Contreras; Sones de
mariachi, y Concierto No. | para piano, de
Galindo; Concierto del Sur, para guitarra y
orquesta, de Ponce.

Nace Eduardo Mata. Chavez escribe su
Toceata para instrumentos de percusion. Se
estrena la Sinfonia No. 4, de Huizar,

Se estrena el Concierto para violin y orquesta
de Ponce. Nacen Mario Lavista y Julio Estrada.
Rafael J. Tello concluye su Concierto para
dos pianos.

Estreno de Sinfonia de Moncayo;, Concierio
en do para piano y orquesta, de Jiménez
Mabarak; Chichén-Iizd, de Maria Teresa
Prieto; Primera sinfonia, de Salvador
Contreras; Segunda sinfonia, de Hemandez
Moncada; Concierto para flauta, de Luis
Sandi, y Sinfonia en re, de Narcisco Costa
Horts.

Muere Flavio F. Carlos. Aurea Corona abre su
Academia de Piano. Estreno de Sinfonia en
do, de Jesas Haro y Tamariz; Sinfonfa en mi
hemol, de Jiménez Mabarak, y Diez haikais,
de Lws Sandi. Bernal Jiménez escribe la
Sinfonia México.

Mueren José€ Roldn, Alfredo Carrasco y Rubén
M. Campos. Nace Fedenco [bamra. Muere
Rafael J. Tello.

Se funda el Instituto Nacional de Bellas Artes.
Se estrena la Sinfonia No. [, de Jiménez
Mabarak, v la Sinfonictta, de Moncayo.
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Vida de José F, Vasquez

Bajo su batuta, la OSU estrena su Concierio para
violiny orquesta No. 2, con Henryk Szeryng como
solista; asimismo, organiza dos programas
exclusivos, uno con musica de Colombia, y otro
con musica de Estados Unidos; instituye el Festi-
val Brahms, en la conmemoracion del
cincuentenario de la muerte del compositor. Gira
europea, dirigiendo las orquestas mas importantes
de Francia y Bélgica.

Giras por el interior de México, como director
huésped de las orquestas smnfonicas de Xalapa y
M¢rida; giras por Guatemala ¢ Indianapolis.

Gira europea, dirigiendo las orquestas mas
importantes de Inglaterra y Holanda.

Como director de la OSU, instituye ¢l Festival
Chopin. Gira artistica por el norte y este de Estados
Unidos, ¢jecutando musica mexicana; gira por
Espana.

Instituye en la OSU el Festival Bach. 1.a UNAM
le encarga la elaboracion de la cantata
Aclamaciones, conmemorativa de la fundacion
universitaria, y que se estrena al afio siguiente.
Nace su hijo José Jestis.

Gira europea, dirigiendo orquestas sinténicas de
Alemania, Suecia y Noruega. Reestreno de su
Concierto No. 3 para piano y orquesta, en ¢l
Palacio de Bellas Artes, con la OSU, bajo ladireccion
del autor.

Organiza con la OSU un programa exclusivo con
musica de Corea.

(iira artistica por Yugoslavia, dando a conocer
musica sinfonica mexicana. Instituye en la OSU
el Festival Berlioz. Condecorado por el gobierno
de Panama, al dirigir la orquesta sinfonica nacional
de cste pais.

Tercera gira por El Salvador. Nace su hija Maria
Rosa. Inaugura Ciudad Universitaria, en un
concierto especial con la OSU

Efemérides musicales de
México
Estreno de las 1res piezas para orguesta, de
Moncayo, [nstantdaneas mexicands, de
Ponce, v Toccata para orguesta, de Chavez;
Homenaje a Cervanies, de Galindo; y Suave

patria, de Sandi.
Se establece la Academia de la Opera.

Estreno de las operas La mulaia de (drdoba,
de Moncayo; Llena, de Hemandez Moncada,
y Carlota, de Sandt.

Muere Manuel M., Ponce.

Herrera de la Fuente es nombrado director
titular de la Orquesta Sinfonica Nacional de
Mexico.

Estreno oficial del Concertino para organo
y orquesta, de Bernal Jiménez. Se funda la
sociedad Conciertos Guadalajara.

Estreno del ballet /</ Chueco, de Bemal
Jiménez, v La manda, de Blas Galindo. Nace
Marcela Rodriguez. Se funda la Orquesta
Sinfdnica de Guanajuato.

Inauguracion del Auditorio Nacional, en un
concierto especial de la OSU, dingido por
José Ituwrbi. Estreno de Sinfonia breve, de
Blas Galindo.

Muere Jacobo Kostakovsy

Nace Fedetico Alvarez del Toro. Chavez
escribe su Quinta sinfonia y su Opera
Panfilo y Lauretia

Muere Luts Moctezuma,
Manuel Enriquez estrena su Concierio No. |
para violin y orgquesta.
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Vida de José F. Vasquez

Realiza una segunda gira artistica por Esparfia,
dando a cononcer obras mexicanas.

Restituye en la OSU el Festival Mozart, en ¢l
bicentenario natal del musico austriaco. Gira por
el sur de Estados Unidos, dando a conocer musica
mexicana.

Es nombrado director Gnico vitalicio de la OSU,
dado el precario estado de salud del director co-
titular, Rocabruna.

Vasquez, a la cabeza de la OSU, realiza la primera
gira nacional de esta orquesta, por el norte de
MEéxico.

Da a conocer como directores de orquesta a los
jovenes talentos, Arturo Xavier Gonzalez y Luis
Ximénez Caballero, huéspedes en la temporada
anual de la OSU.
Concluye su serie de Doce preludios para piano,
iniciada en 1928.

Compone su obra sinfénica fstampas y estrena
con ¢xito su cantata Liberacion. Instituye en la
OSU el Festival Beethoven.

Gira artistica, a la cabeza de la OSU, por el sur de
México.

Gira por Japon, dirigiendo las principales orquestas
de ese pals, y ¢jecutando misica mexicana; sufre
su primer infarto cardiaco.

Por tinica vez en la historia de la Orquesta
Sinfénica de la Universidad, se suspende su
programacion anual, luego del desastre financiero
provocadoacausade la girapor Veracruz y Oaxaca.
Concluye lasextaserie de Lied para cantoy orquesta

Actiapor tltima vez al frente de laOSU, y termina
su Opera Fasco de Balboa (sin orquestar).

El 19 de diciembre muere de un ataque al corazon,
en la ciudad de México.

Efemérides musicales de
México
Muere Juan B. Fuentes. Armando lavalle
escribe sus Procesiones.

Herrera de la Fuente lleva a la Orquesta
Sinfénica Nacional a su primer giva por el
extranjero (EU). Mueren Luis G. Saloma y
Miguel Bemal hménez. Estreno de Los
gallos, de Raul Cossio, y Tierra, de Moncayo.
Muere José Rocabruna.

Manuel Enriquez escribe Suite para cuerdas
y Primera sinfonia.

Daniel Ayala compone Los cenotes de Abala.
Muere J. P. Moncayo. Julian Camillo construye
sus “pianos metamortoseadores™, que pueden
hacer sonar la musica del Sonido 13. Nace
Antomo Navarro.

Armando Lavalle compone su ballet Corrido.
Rodolfo Halffter escribe 7ripartita para
orguesta. Se establece la asociacion Nueva
Muisica de México; se dan a conocer las obras
Suite de ballel. de Rocio Sanz, y Suite para
orquesta, de Federico Smith.

Chavez y Orbon establecen el Taller de
Composicton Musical del Conservatorio
Nacional.

Galindo estrena sus obras Canata
Independencia, Tercera sinfonia vy
Concierlo para flauta y orqguesia. Lan
Adomian estrena su Cantata de la Revolucion
Mexicana.

Jiménez Mabarak escnibe su Opera Misa de
seis.

La extension de la vida de Visquez comparada con la de

compositores mexicanos contemporaneas.

Jos€ F. Vasquez

1970

Meilesio Morales

Julio Ituarte

Ernesto Elorduy

Gustavo E. Campa

Ricardo Castro

Felipe Villanueva

Juventino Rosas

Jalian Carrillo

Rafael J. Tello

AlHredo Carrasco

José Reolon

Armulfo Miramontes}

NManuel M. Ponce

Candelario Huizar

Jacobo Kostakovsky] =

Juan D. Tercero

Carlos Chavez

Silvestre Revueltas

Hernandez Moncads

Rodclifo Halffter

i.u1s Sandi

Daniel Ayala

Miguel Bemal Jiménez

Blas Galindo

Salvador Contreras

José Pablo Moncayo |

Salvador Moreno

Jiménez Mabarak

Armando Lavalle

Higinio Velazquez

Manuel Enriquez

Alicia Urreta

HemmihoHemandez

Leonardo Velazquez

Mario Lavista

Julio Eswada

Victor M. Medeles

Francisco Nuiiez

Federico Ibarra

Daniel Catan

MarcelaRodriguez

F. Alvarez del Toro

Javier Alvarez

Antcenio Navarro

Gabriela Ortiz




ITI. Testimonios personales

E n seguida aparece la transcripcion de entrevistas hechas a
una serie de personajes cercanos a la viday obra de José F.
Vasquez. Se omiten las intervenciones del interrogador para lograr
una vision mas natural de las ideas del entrevistado. Los personajes
aparecen por orden cronolégico, segun la antigiiedad de su relacion
con Vasquez.

Luis Sandi

Mi primer encuentro con el maestro Vésquez se dio cuando yo realicé
estudios en la Escuela Libre de Musica, y més tarde, cuando él me
llamé para formar parte del cuerpo docente del mismo instituto, donde
yo colaboré por poco tiempo. Aquel antiguo proyecto de los maestros
Tello, Bermejo y Carrillo, llamado, primero Conservatorio Libre de
Musica, habia sido recompuesto por José F. Vasquez y desde mediados
de los afios veinte se cosecharon importantes logros pedagdgicos gracias
al empefio de su director. Mas tarde yo trabajé como profesor en el
Conservatorio Nacional y me desentendi de la Escuela Libre, no porque
hubiese habido una ruptura con esta escuela, ni mucho menos, sino
porque las cosas se dieron en otra direccion.

Simultaneamente mi carrera como cantante profesional fue en
ascenso, sobre todo con el acogimiento que tuve por parte del maestro
José E. Pierson. Habia realizado un debut muy prometedor con Un
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ballo in maschera, y casi de inmediato me ofrecieron otras
participaciones en los principales teatros de la ciudad de México,
que eran entonces el Arbeu y el Iris.

El maestro Vasquez, que al parecer sabia de mi trabajo, me
invit6 para formar, en 1926, la Compaiifa Mexicana de Opera, donde
también actuaba su esposa, Luz Gonzalez de Cossio, y Consuelo
Escobar de Castro, Eduardo Aceves y José€ Corral, entre otros. Con
esta compaiifa—que pretendia ser un organismo de difusion de la dpera
hecha por mexicanos—repusimos A#zimba, de Ricardo Castro, en lo
que fuera la primera puesta operistica hecha en el Palacio de Bellas
Artes, el cual todavia no era inaugurado.

Unos afios mas tarde repusimos £/ rajcdh, del propio Vasquez.
No recuerdo detalles de aquella funcion, pero si me parecioé que la
obra merecia un lugar en el repertorio operistico nuestro. Por
desgracia yo tuve que retirarme pronto del canto, a causa de una
afeccion en la garganta.

Asi fue mi relacion con José F. Vasquez, estrictamente
profesional. A pesar de ello, le tengo un buen recuerdo, pues era
una persona muy fina y agradable. Francamente no podria hablar
de una amistad con €l, sino de una relacion de trabajo, primero de
maestro a alumno y luego de cantante-director concertador, funcién
ésta que €] cumplia con mucha eficiencia.

Quizas como detalle anecdotico sirva mencionar la impresion
que me causaba verlo con su esposa Luz. Era una pareja muy
unida, y creo que feliz. Ella -me acuerdo— muy robusta, cantaba
todas las obras de su marido con mucha emociéon. Cuando uno la
oia cantar, uno se olvidaba de la monumentalidad de sus
proporciones fisicas, y sélo quedaba disfrutar de su voz.

En cuanto al maestro Véasquez, era un director muy bueno —sin
ser nada espectacular—, digamos un “musico-director” capaz. Creo
que jugd un papel bastante importante en la musica mexicana de la
¢época, tanto por la dosificacion de la docencia, por medio de la Escuela
Libre, como por su propia produccion y su trabajo como director. Por
esto es muy importante que se recupere su musica y que se ponga en
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circulacion. En general la musica de los autores mexicanos corre muy
mala suerte, asi que si es posible hacer algo para que €l no participe de
esa mala suerte, qué bueno.

Luis Sandi Meneses (ciudad de México, 1905-1996). Cantante (bajo), com-
positor y director coral. Ingresé al Conservatorio Nacional en 1920,
donde estudio violin con Rocabruna, direccion orquestal con Chévez,
y composicion con Campa y Estanislao Mejia. Director fundador de
los coros del Conservatorio Nacional y de Madrigalistas. Fue director
general de la Opera de Bellas Artes y dirigi6 en varias ocasiones la
Orquesta Sinfonica de México. Recorrié América y Europa como
representante de la musica mexicana en diversos simposios y foros de
musica.

Eliazar Garcia

Conoci al maestro Véasquez hacia 1927, en sus catedras de armonia 'y
contrapunto. Era un musico verdaderamente duro, algunas personas
no lo querian por esto. Entre mas ignorante e indisciplinado era un
alumno, €l se mostraba mas inflexible. Recuerdo varias escenas donde
el maestro hacia pasar al frente del aula a las sefioritas menos aplicadas,
y las hacia llorar frente al pizarrén. Una vez probada su ineptitud les
sugeria que mejor se dedicaran a un oficio al nivel de sus capacidades.
Era un hombre que nunca admitia la mediocridad profesional.

Yo, que ya tenia conocimientos de musica, aprendidos durante
mi nifiez en el Colegio Evangélico de Matehuala y proseguidos en
el Conservatorio Nacional en la época en que estaba situado en la
calle Moneda 16, jamés tuve problemas en la catedra del maestro
Vasquez. Al contrario, le tomé cierto afecto al observar su modo tan
serio de trabajar, y siento que este aprecio se torné mutuo con los
afios. Luego de aprobar satisfactoriamente con €, las materias de solfeo,
contrapunto y armonia, segui con el maestro Véasquez en la clase de
composicion, a la cual debiamos asistir todos los intérpretes de nivel
avanzado, sin importar el hecho de que tuviéramos o no la perspectiva
de convertirnos en compositores. Lo més importante para el maestro
Vasquez era que el alumno tuviera experiencia técnica suficiente no
s6lo para tocar una obra, sino para comprender sus alcances expresivos
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logrados através de la técnica musical. A quienes no podian con este
reto, les decia con toda crudeza que mejor se dedicaran a zapateros,
pintores u otro oficio mas conveniente a su caracter. Pese a esta dureza,
las clases del maestro Vasquez siempre estaban colmadas de alumnos,
y aquellas cdtedras tenfan, por si mismas, fama de interesantes y
dindmicas.

Personalmente, yo me sentia muy a gusto en su clase, y esta
sensacion de regocijo profesional creci6 cuando ingresé a la Orquesta
Sinfénica de la Facultad de Musica de la Universidad. En un principio
aquella orquesta no poseia un nivel 6ptimo, y nos enfrentdbamos a una
problematica interpretativa elemental, pero conforme paso el tiempo el
conjunto fue elevandose en cantidad y calidad de repertorio.

Recuerdo los ensayos de la 6pera El mandarin, que fue repuesta
en el Palacio de Bellas Artes en 1935. Aquella era una experiencia
doblemente grata, pues ejecutariamos una obra valiosa de nuestro
propio maestro, y ademas participabamos en el primer ciclo de musica
operistica de Bellas Artes, el nuevo teatro que se convertiria en el
principal foro operistico de México. Me vienen a la memoria otras
obras del propio maestro Vasquez que ejecutamos afios mas tarde. Su
Primer concierto para violin y orquesta, que tocd como solista
Ezequiel Sierra, fue para mi especialmente notable, y me llam6 mucho
la atencion el alcance musical de la obra; es una lastima que esta
composicion, y el Segundo concierto para violin y orquesta que
estren6 Henryk Szeryng, aparezcan tan poco en el repertorio de los
ultimos afios.

Como director de orquesta, el maestro Vasquez era muy
preciso, y sabia transmitir con detalle la expresividad de la obra.
Era sumamente duro en el podio, pero simultaneamente efectivo.
Su desempefio contrastaba con el del maestro Rocabruna, que era
como Vasquez, una luminaria musical, pero con una personalidad
demasiado generosay dulce. Rocabruna era "un alma de Dios", y estaba
dispuesto a proteger a sus alumnos hasta la exageracién: llegd a dar
clases particulares sin cobrar, y a los violinistas que veia con talento los
acogia, y si carecian de recursos economicos, él mismo les daba alimento

64

e incluso les regalaba instrumentos, todo esto a pesar de su situacion
familiar, que no era de una gran holgura financiera que digamos. Yo fui
beneficiario directo del maestro Rocabruna, que me regal6 un violin
suyo.

Con los afios logré asimilar la voluntad artistica de ambos
directores, y me acostumbré mucho a su metodologia de trabajo,
donde cada obra era examinada con minucia hasta lograr un
concepto uniforme. Cuando murié el maestro Vasquez, la orquesta
sufrié un estancamiento notable, y las cosas empeoraron con el
tiempo, cuando debimos adaptarnos a otras ideas musicales, quizéas
igualmente vélidas, pero radicalmente distintas. Tanto Vasquez
como Rocabruna habian participado de la gestacion de la orquesta,
y la habian llevado, por asi decirlo, de la mano, hasta que el conjunto
madurd. Con la llegada del director Icilio Bredo todo nuestro pano-
rama interpretativo cambio, ya que arribaba un musico formado en
Europa, con experiencias muy diferentes a las nuestras, y con un
pragmatismo inusitado para nosotros. Creo que la época de Vasquez
y Rocabruna fue en particular fructifera, sobre todo durante los
ultimos afios. Con esa época se fue un periodo de esplendor donde
la sensibilidad y la sabiduria musical de los directores permeaban
entre cada uno de los ejecutantes.

Eliazar Garcia Martinez (Doctor Arroyo, N.L., 1905). Violinista. Inicio su
formacion musical en el Colegio Evangelista de Matehuala, San Luis
Potosi. Trasladado a la ciudad de México ingreso al Escuela Nacional
de Musica, donde fue alumno de Rocabruna y Vasquez. Miembro de
la Orquesta Sinfonica de la Facultad de Musica de la Universidad
Nacional (1931), y cofundador de la Orquesta Sinfénica Popular de la
Universidad Nacional (1936); jubilado en 1981, con cincuenta afios de
servicio en esa institucion.
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Sara Caso

Mi contacto con el maestro José F. Vasquez se dio muy temprano
en mi vida porque ocurri6 la circunstancia en que pude ser apoyada
por él, cuando observo mis posibilidades pianisticas. Yo era una
nifia, y transcurria el final de la década de los afios veinte. Habia
iniciado mi formacion pianistica con la maestra Maria Cortina, que
no era una extraordinaria pedagoga, pero que supo darme las bases
para desenvolver mi interpretacién con fundamentos técnicos.
Cuando me escucho el maestro Vasquez y me aceptd en su Escuela
Libre de Musica, yo tenia un nivel musical incipiente; en realidad
me considero su discipula y puedo referirme a él ampliamente como
ensefiante musical.

En los primeros momentos de la clase me di cuenta de las
grandes diferencias que habia entre los métodos pedagogicos del
maestro José F. Vasquez y los de otros muchos profesores
particulares con los cuales yo habia tratado de proseguir mi
formacion como ejecutante. No sélo era buen profesor de piano,
sino que yo misma tuve la fortuna de ser su alumna en las materias
de solfeo, armonia, contrapunto, fuga, forma musical y composicion,
y en cada area se comprobaba su alto nivel de conocimientos, lo
mismo que una facilidad inusual para transmitirlos.

En esa época no abundaba tal clase de maestros. Era un tiempo
muy diferente, donde un profesor de solfeo podia ser excelente en
su materia, y desempeflarla durante setenta afios, pero su
trascendencia educativa no iba mas all4; en cambio, el maestro
Vésquez daba una sensacion de seguridad ante el aprendizaje mu-
sical, en sus aspectos completos. Ademas, asumia su labor
plenamente como la de un pedagogo, y tomaba una actitud muy
seria ante los resultados con los alumnos: era exigente al momento
de cotejar los avances y seco al comprobarlos, e inflexible cuando
se presentaba ante €l un caso de pereza. Muchos decian que era un
hombre muy duro, pero yo personalmente creo que no es que fuera
duro: era un hombre que concebia a la ensefianza como una tarea
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que ha de respetarse en forma sagrada. Era basico para ¢l no darle
pistas falsas al alumno. Ademads, es comprensible que a un
profesional tan ocupado no le gustara perder el tiempo en
miramientos. Pero cuando uno cumplia con él, nunca jamas uno
seria objeto de reproches o recriminaciones. Inclusive, en ciertas
ocasiones, si veia capacidad y ganas en un alumno, le ayudaba
mucho, apoyo que no era efusivo y escandaloso, pero que daba
mejores resultados que si lo fuera.

Su metodologia era al mismo tiempo vanguardista y efectiva
para la época: mientras algunos ensefiaban solfeo memorizando
bellas melodias, el maestro Vasquez utilizaba mecanismos de
mnemotécnia que eran infalibles para la mente musical del joven
aprendiz; lo mismo sucedia con otras clases tedricas, y a mi me
parece francamente admirable que este maestro haya obtenido tantos
y tan buenos resultados en medio de una circunstancia historica y
social que no le era favorable en absoluto.

En la Escuela Libre de Musica hemos tratado de seguir con
los lineamientos que él planted, porque consideramos su inquietud
pedagdgica sumamente atinada. La escuela no se ha incorporado ala
Secretaria de Educacion Publica no por conservar un caprichoso titulo
de “Libre”. Existe una razon pedagdgica muy fuerte para mantenernos
independientes, v es que los programas oficiales de estudios,
estructurados por afios, tal y como se llevan en el Conservatorio
Nacional o en la Escuela Nacional de Musica, no resultan efectivos en
el dificil y extraordinariamente variado proceso de aprendizaje musical
del alumno. No se trata de pasar un afio tratando de interpretar una
obra que por alguna circunstancia no se adhiera al criterio musical de
un joven, y repetir un afio mas para ver si asi salen las cosas. La musica
es un producto demasiado fino como para querer que en todos
evolucione y fructifique al mismo tiempo y con los mismos resultados.
Esto era bien comprendido y asimilado por el maestro Véasquez, y por
eso mantuvo ala Escuela Libre por tantos afios, al no poder transformar
los métodos de ensefianza en los planteles oficiales, donde también
sirvio por mucho tiempo.

67



En cuanto a su trabajo como compositor valdria subrayar
algunos aspectos no poco admirables. Para empezar, el maestro
Vasquez explotd toda clase de formas musicales, siempre con
coherencia estructural y audacia estilistica. Yo conoci de cerca algunas
de sus obras mas importantes, algunas sinfonias y el Tercer concierto
para piano y orquesta, obras de gran fuerza y expresion artistica que
merecen recuperarse.

Es muy lamentable que se haya perdido de la memoria de
tantos que le debemos al maestro Vasquez, ese legado musical tan
rico y abundante. A mi me parece triste que la propia Escuela Libre no
conserve siquiera un volumen importante de sus obras, ni apuntes suyos
o numerosos documentos sobre él. Lo tinico que se guarda en esta
escuela es una fotografia de €1, y algunos reconocimientos y diplomas
que le fueron otorgados en distintas épocas, y esto —es necesario
aclararlo— es producto de la falta de difusién y conservacidn que el
propio maestro Vasquez tuvo para con su obra.

Almaestro Véasquez nunca le importd ensalzar su propia figura.
Ademas estuvo siempre en contra del gobierno, en contra de la
ensefianza oficializada, que nunca ha rendido los mejores resultados.
Estuvo también en contra de los ricos que pretendian acercarsele
para, por decirlo de algin modo, darse una especie de barniz cul-
tural. Por eso no me extraia que oficialmente esté tan olvidado,
porque quienes lo conocimos bien, quienes nos beneficiamos de su
generosidad humana y de su sabiduria artistica, no lo podremos
olvidar nunca.

Sara Caso (ciudad de México, 1916). Pianista y educadora musical. Realizd
sus estudios artisticos en la Escuela Libre de Musica, donde fue
discipula de José F. Vasquez, Julidn Carrillo y Antonio Gomezanda,
entre otros. Debut6 como pianista concertista a muy temprana edad,
pero no desarrollé una carrera internacional debido a su matrimonio
(1938), que le alejo de la masica hasta 1959, cuando decidié regresar a
la vida profesional. Sucesora de la maestra Enedina Véasquez Cano, en
la direccion de la Escuela Libre de Musica José F. Vasquez.
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Juan José Osorio

José F. Vasquez fue para mi un personaje cercano desde mi infancia,
pues mi padre, Juan Enrique Osorio, era muy amigo de él. Lo
recuerdo bien en reuniones familiares, e incluso yo llegué a tratar a
su hija Lucina. Ya el maestro Vasquez dirigia la Orquesta Sinfonica
de la Universidad y encabezaba la Escuela Libre de Musica. Era un
musico de una gran sensibilidad. Aparentemente era una gente
hosca, pero en cuanto empezabas a hablar con él, uno se daba cuenta
de que se trataba de una persona muy abierta. Con facilidad llegaba
contigo, te hablaba y te escuchaba.

Yo tuve el privilegio de que, gracias a su amistad, en 1938
entré a la Sinfénica de la Universidad como el ultimo atrilista de
los segundos violines —a la sazon contaba con dieciocho afios de
edad— y recuerdo que lo primero que toqué bajo su direccion fueron
las sinfonias de Chaicovsky. En esas primeras audiciones el maestro
Vasquez me expreso todo su apoyo, “mira, ahorita no tengo presupuesto
para mas musicos, pero ti empiezas a tocar y ya veremos mas adelante
como se dan las cosas”. Aquella erauna orquesta en la que "las cosas"
funcionaban gracias al entusiasmo del maestro Véasquez, y él mismo
conseguia, con gran sacrificio, algunos patrocinios de empresas privadas,
con lo cual la sinfénica se mantuvo por muchos afios.

Creo que fue una labor encomiable porque a pesar de las
carencias, la Sinfonica de la Universidad cumplié con su cometido
de difundir la musica de concierto. Recuerdo que a los conciertos
efectuados en el anfiteatro Bolivar, en la calle Justo Sierra nimero
16, asistia una cantidad enorme de estudiantes. El maestro Vasquez
dirigia rodeado de muchachos que se sentaban hasta en las escaleras,
junto al podio, pues las localidades se agotaban con facilidad.

El maestro Vasquez era un gran musico, muy estudioso y
disciplinado; su trabajo de compositor es igualmente notorio. Al trabajar
con la orquesta era muy enérgico, pero siempre mostrd en simultaneidad,
una gran calidad humana. Como director imprimia precision y claridad
en la musica que debiamos ejecutar. Sabia lo que queria y sabia
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comunicarlo a los musicos. La orquesta, formada en su mayoria por
alumnos de la Escuela Nacional de Musica, el Conservatorio Nacional
y la Escuela Libre, se veia orientada con la eficiencia del maestro
Vasquez. Desde luego que el trabajo desempefiado por el director
adjunto, José Rocabruna, fue igualmente oportuno, pero debo decir
que la figura musical més respetada era el maestro José F. Vasquez.

Aquella orquesta no tenia el alto nivel que hoy poseen, por ejemplo
la Sinfonica Nacional, la Sinfonica de Xalapa o la Sinfénica del Estado
de México, pero resulta absurdo comparar estas agrupaciones
modernas con aquel conjunto incipiente. Hay que juzgar la actividad
de la Sinfénica de la Universidad Nacional bien contextualizada en el
momento historico, en las circunstancias adversas en las cuales se
desarrollé. Debemos recordar que en esa €poca la capital del pais
s6lo contaba con dos orquestas sinfonicas, la Nacional y 1a Universitaria,
y que esta ultima tenia un presupuesto muy pequefio. Cierto es que la
Sinfénica de la Universidad no sélo subsistia, sino que realizaba
conciertos profesionales que evidentemente, satisficieron aun copioso
publico creado por ella misma.

Por otro lado, es injusto omitir el mérito de José F. Vasquez
como profesor de musica —que fue excelente—, y como fundador
de la Escuela Libre, a su vez antecesora de la Escuela Nocturna de
Musica, formada para ayudar a los musicos que trabajaban como
profesionales, para que continuaran su educacién artistica.

Jos¢ F. Vasquez era una persona muy derecha, recta, impecable
en su comportamiento con los demas. Mi amistad con €l sobrepaséd
lo musical y perdurd hasta acaecida su muerte, en 1961. La falta de
memoria hacia su legado, por parte de la sociedad, no me sorprende
mucho, pues esa conducta ha prevalecido en la humanidad por mucho
tiempo, con respecto de otros hombres sobresalientes. Insisto en que
el producto del maestro Vasquez sea analizado con los parametros
correspondientes a su propia €poca. El miisico mexicano, en épocade
José F. Vasquez, era considerado como un paria, un artesano de
segunda, al cual la gente lo contrataba para los bailes de las bodas,
donde después del banquete, al musico se le daba su porcién en una
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mesa para sirvientes domésticos. En esa atmdsfera poco propicia
Vasquez levant6 escuelas, orquestas, y difundid lamisica mexicanaen
varios puntos del orbe. Reuni6 a maestros de calidad para llegar a un
objetivo de beneficio comin, y si logré todo eso con el viento en contra,
creo que se le debe respeto.

En México se nos olvida facilmente los valores que han
construido la cultura de este pais, y ahora a muchos se les hace
facil hablar mal de alguien sin haberlo conocido, sin haber convivido
con él, sin colocar su desempefio en la perspectiva de su momento
historico. A la sociedad mexicana le afecta igual conocer o ignorar
quién fue José I. Vasquez en nuestra musica, como conocer o ignorar
quién fue José Maria Morelos en nuestra independencia. Son valores
no syjetos a discusion, y no tiene caso decir: “Vasquez es mas o es
menos que este otro”, simplemente hay que conocer los frutos que
dejo este prominente muisico mexicano.

Juan José Osorio (ciudad de México, 1920). Violinista de las orquestas
Sinfénica de la Universidad Nacional de México (1938-1942) y Sinfénica
de México (1942-1948), fue discipulo de José Rocabruna y Luis G.
Saloma, en el Conservatorio Nacional de la ciudad de México. Hacia
1950 se retird de la ejecucion pablica, en las orquestas, y se consagro
alaactividad politica y sindical de los gremios musicales de la reptblica
mexicana. Esposo de la pianista y profesora Luz Maria Puente, y
padre del virtuoso pianista Jorge Federico Osorio.
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Luis Herrera de la Fuente

Tuve la oportunidad de colaborar con el maestro José F. Vasquez en
distintas formas. El fue uno de mis maestros de composicion —estudié
bajo su guia por lo menos durante tres afios—. Por otro lado, solia yo
suplirlo en sus catedras de piano en la Escuela Libre de Miisica, mientras
¢l realizaba giras artisticas fuera de la ciudad de México. Luego, él me
invito a trabajar, cuando fue director de Radio Universidad, haciendo
programas, organizando la discoteca, y realizando otras tareas del
mismo tipo. También €l me invito, primero a tocar en la Orquesta
Sinfonica de la Universidad —como pianista, fundamentalmente—, y mas
tarde como una especie de administrador de la orquesta. Llegué a
efectuar simultdneamente todas estas actividades, de modo que, en
efecto, mi trato con el maestro José F. Vasquez fue muy frecuente
durante alguna época.

Sime pidieran dar una rapida descripcion del maestro Vasquez,
diria que era un hombre muy ocupado. Me daba la impresion de
que estaba siempre de prisa: llegaba a la orquesta, a la escuela o a
laradio, y despachaba sus asuntos de inmediato y salia pronto para
continuar sus actividades. Es una cosa que siempre me llamo la
atencion, y ahora que se da el momento, me viene a la memoria
inevitablemente.

No recuerdo —por ejemplo— sesiones largas de conversacion con
él, sino que siempre daba la apariencia de dirigirse aresolver el asunto
que tocaba, sin reparar en aspectos secundarios. Iba a lo que iba. Si
llegaba a dar una clase tedrica, era el momento de la clase tedrica; si
debia tratar un asunto de administracion, trataba de administracion. ..
en fin. De las clases que a mi me dio, yo recuerdo una catedra
estrictamente académica. Nunca platicamos sobre rumbos de la musica
o inclinaciones escolasticas. La parte académica era muy concienzuda.
El tenia su miisica muy bien fundamentada y aprendida en la escuela
clésica.

De su trabajo como director pude participar no sélo como pianista
de laorquesta universitaria, sino también como solista, € inclusive trabajé
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con él cuando estrenamos en México un concierto que en ese momento
habia cosechado mucha resonancia: el Concierto para piano y
orquesta, de Arthur Bliss. El maestro me habia invitado, como de
costumbre, a realizar un nuevo proyecto profesional. Esa erami relacién
con José F. Vasquez, él, un maestro ya de gran prestigio, y yo, todavia
unjoven estudiante al cual invitaba a participar en el trabajo musical.

Pude corroborar, en esta convivencia de trabajo, que él tenia una
formacion musical completa, evidenciada inclusive a la hora de dirigir.
En cuanto a su “capacidad interpretativa”, tema que suscita abundantes
comentarios, yo no podria agregar nada. Un profesional no debe
meterse en esos juicios. Eso de la interpretacion es de tal manera vasto
y dudoso, que imposibilita la opinién objetiva y definitoria. Lo que
interesa a un profesional es saber si las cosas estan bien hechas o mal
hechas. “Interpretar” es como decir si ami me gusta o no me gusta el
espagueti. Parami, como profesional, eso no tiene relevancia. El maestro
Vasquez hacia las cosas bien, como hay que hacerlas segtin el criterio
profesional.

Sobre su trabajo como compositor no estoy suficientemente
informado, porque alrededor de €l se ha hecho muy poco. Yo
participé en el estreno de algunas obras suyas, sin embargo, con el
paso de los afios, puedo decir poco sobre ellas. Recuerdo muy bien
aHolda Zepeda estudiando el Concierto No. 3 para pianoy orquesta,
de Vasquez; inclusive, en una de las clases en que yo supli al maes-
tro, dedicamos la sesion a analizar esa partitura.

También recuerdo algo de su opera El mandarin, pero no
podria hacer menciones especificas, pues ni siquiera he visto la
partitura, amén de que ninguna obra suya esta publicada.

Considero que seria bueno recuperar la musica de Jos¢ F.
Vésquez, por un lado para resolver su ubicacién en la musica
contemporanea, y por otro para que esta obra tuviera alguna
presencia en nuestra cultura. Me parece lamentable que esta
produccion se haya relegado por tantos afios.

Es probable que el propio perfil profesional del maestro Vasquez
influyera en el olvido en que se le ha dejado. Tengo la sensacion de que
a él le interesaba mas promover su actividad como director, y por otra
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parte, recuerdo que era un individuo distante hacia los demds. Creo —
por ejemplo—que nunca tuvo interés por formar seguidores, discipulos
que preservaran y siguieran una determinada doctrina intelectual. Elno
era asi. Era distante hacia los demads, evidentemente porque no tenia
tiempo: pasaba muchas horas diarias preparandose para su trabajo en
los ensayos, en la planeacién administrativa y politico-funcional de la
orquesta, en giras internacionales y en la direccion de laradio, ademas
de encabezar su propia escuela, con todo lo que ello implica. Entro en
politica universitaria, dentro de la misma Escuela de Musica. Habia
grupos antagonicos, y él dirigia uno de ellos. Todo este movimiento
era muy desgastante para el maestro Vasquez. Realmente no le
quedaba el tiempo que necesita un maestro que esta dedicado a sus
alumnos, y que conforma un equipo de trabajo.

Edmundo Méndez era un pianista profesional, alumno de €l,
y con el cual yo toqué algunas veces y también participamos en
algunas tareas de apoyo en la Escuela Libre de Musica. Este, quizé, es
el tnico caso que yo recuerde de alguien aproximado al concepto de
discipulo, pero no mas.

Carlos Chavez, por ejemplo, tuvo un grupo muy definido y le
dio todo lo que tenia. Les dio el poder, los colocd, les dio todo...
El maestro Vasquez no tenia esta perspectiva como prioritaria.

A propésito de Chavez, es cierto que habia una pugna entre
ambos directores. Yo creo que los dos tenian poder en distintos
lugares. La parte de Chavez era la Secretaria de Educacion Publicay
el Departamento de Bellas Artes, del cual él fue el primer director. La
parte de Vasquez era la zona universitaria. Sin embargo, se da un
fendmeno que yo llamaria casi propio de la dialéctica: es ocioso
personificar esta supuesta lucha Vasquez-Chavez. Tal vez si hubiera
estado alld Pérez y acé Sanchez, también hubiera habido pugna Pérez-
Séanchez.

Mas bien hay que tomar en cuenta aqui las circunstancias
propias, la dimension del medio, la precariedad de todo. Entonces
lo poco que hay despierta mayores pasiones para ser controlado.
No sé si en el México de hoy, con mds organismos, se de una lucha
semejante. Creo que no. Hay zonas muy especificas de manejo, pero
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no unativalidad. En aquel entonces si habia una rivalidad. Incluso habia
periodistas que escribian los de all4 contra los de aca y siempre habia
cafionazos de un lado para otro. En la actualidad me parece que este
fenémeno no podria ejemplificarse, quiza por el gran crecimiento que
hatenido el medio.

Cierto es que José F. Vasquez fue una pieza clave en la vida
musical del México que le tocd vivir, y el reconocimiento a esta
labor es mas que merecido. Muy loables son su academiay su trabajo
de compositor, sobre lo cual ya ni juicio puede tener uno, porque
no esta en la luz ptiblica. Habra que escuchar su musica para ver qué
encuentra uno en ella. Aqui sobresale la parte que podriamos llamar
negligente, de las autoridades. Hay una obligacién cultural hacia la
creatividad de los mexicanos. Cuando un individuo dedica toda su vida
ala creacion artistica, y se le olvida por completo, en algin lugar del
sistema cultural hay negligencia.

Luis Herrera de la Fuente (ciudad de México, 1916). Pianista y compositor;
uno de los directores de orquesta més destacados de México. Alumno
de José F. Vasquez, Rodolfo Halffter y Herman Scherchen. Director
titular de las orquestas sinfonicas nacionales de México (1954-1972),
Chile (1959-1965) y Pera (1965-1971), y de las orquestas sinfénicas de
Xalapa, de Mineria y de las Américas, y Filarmoénica de la Ciudad de
México. Director huésped con algunas de las orquestas mas
importantes de Europa y EU.

Jorge Delezé

Tuve serias diferencias profesionales y personales con José F. Vasquez,
de modo que mi juicio tal vez no sea suficientemente objetivo al
respecto, asi pues, haré una mencion muy resumida sobre ese personaje.
José F. Véasquez fue uno de los musicos mexicanos mas
importantes de suépoca, su trayectoria artistica es sobresaliente y eso
es incuestionable. Sin embargo, recuerdo muy bien cuanto iba en
detrimento de sus cualidades musicales su caracter agrio y sumodo de

conducirse, tan agresivo.
La Orquesta Sinfonica de la Universidad era entonces —a
principios de los afios cincuenta— un conjunto bastante deficiente,
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formado por musicos en su mayoria aficionados, o bien, musicos salidos
de orquestas populares. En general el grupo dejaba mucho que desear.
Vasquez tuvo el mérito de hacer funcionar esta orquesta, aunque nunca
llegd a un resultado 6ptimo. Como director, Vasquez tenia pocas
cualidades, si bien su austeridad en el podio le ayudaba a ser claro, su
formacion tradicional y su intransigencia de jefe autoritario del grupo,
interferian mucho en su trabajo. Tenia muchas més cualidades como
compositor, y a pesar de que su obra es poco ejecutada, debo reconocer
la capacidad de Vasquez en este renglén. También fue profesor
destacado, y a él se deben muchas vocaciones artisticas bien
encaminadas. Desde luego es una lastima que tales virtudes se
contaminasen con la obstinacion y la groserfa. Poseedor de un caracter
sumamente apasionado, llegd un momento en que Vdsquez era un
dictador inflexible al frente de la orquesta, no en un sentido musical,
benéfico, sino en un &mbito personal, donde su voluntad se sobreponia
al objetivo profesional del conjunto.

Cuando yo decidi dejar la sinfénica universitaria en busqueda
de mi superacidén como musico, fui contratado como director en la
Orquesta de la Opera de Bellas Artes, donde por cierto era co-
concertino la maestra Gloria Torres de Vasquez.

Yo sabia de las deficiencias de esta violinista, puesto que habia
trabajado con ella anteriormente, en la Sinfénica de la Universidad;
entonces decidi, con el derecho que tiene cualquier director de orquesta,
remplazarla por un muisico de mayor capacidad. Aquella accion rematd
los disgustos que de por si yatenia yo con Jos¢ F. Vasquez. .. prefiero
omitir detalles en el desenlace de este desagradable episodio, e insisto,
respeto la trayectoria artistica de Vasquez, pero no puedo guardarle
grata memoria a un hombre tan deshonesto consigo mismo.

Jorge Delezé Madrigal (ciudad de México, 1924). Violoncellista y director
de orquesta. Formado en el Conservatorio Nacional de Msica (1950-
1956), donde fue discipulo de Imre Hartman y José Pablo Moncayo.
En su juventud, miembro de las orquestas Sinfonica del Conservatorio
Nacional, Sinfénica de la Universidad Nacional y de la Opera de Bellas
Artes. Alumno breve de Markevitch, Celibidache y Monteux, entre
otros. Director huésped con numerosas orquestas de América Latina.
Catedratico de direccion orquestal en el Conservatorio Nacional de la
ciudad de México.
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Higinio Velazquez

Conoci al maestro José F. Vasquez, en Guadalajara, cuando fue a
dirigir como huésped, la Orquesta Sinfénica de la ciudad, entonces
encabezada por Leslie Hodge. Desde los primeros contactos
profesionales con €l, percibi, ademas de talento y experiencia mu-
sical, una calidad humana excepcional. No resisti la tentacion de
acercarmele y preguntar: ; Maestro, cree que si voy a la ciudad de
Meéxico pueda encontrar trabajo en alguna orquesta de alla?. . .
Aunque yo era todavia muy joven, ocupaba ya la plaza de
primera viola en la Orquesta Sinfénica de Guadalajara, y consideraba
completo mi horizonte musical, al cual podia aspirar en esta ciudad,
pero tenia temor de dar un paso mas alld, y el maestro Vasquez me
acogi6 en una respuesta inolvidable, y me dijo: “Si usted quiere tocar
enJaciudad de México, ni me pregunte, solo llegue all4, se presenta en
la Orquesta Sinfénica de la Universidad, y listo, usted ya tiene trabajo”.
Aquel destello de generosidad no era sino el principio de una serie de
circunstancias que marcaron mi estrecha amistad con él.

Me estableci en la ciudad de México a fines de 1951. En ese
momento se desarrollaba un hervor en la actividad musical de la
capital. Conoci las dos orquestas sinfénicas mexicanas en un instante
de gran desempefio profesional. Acudi con el maestro Vasquez y
de inmediato me otorgé la plaza de primera viola, puesto donde
permaneci por varios afios. Desde el principio se me dio la facilidad de
comunicarme con €l, y le platicaba con entusiasmo sobre Guadalajara,
sobre los maestros Domingo Lobato, Ignacio Camarena y Bernal
Jiménez, quienes habian sido mis principales profesores. El, por su
parte, se mostraba siempre atento, reservado y prudente.

Una vez establecido en el Distrito Federal, busqué la manera de
seguir mi formacién tedrica, sobre todo del lado de la composicion,
donde me habia iniciado con la técnica tradicional del maestro Bernal
Jiménez, técnica por cierto muy sélida. En ese tiempo yo habia visto la
pelicula Los olvidados, de Luis Bufiuel, cuya musica me habia llamado
la atencion profundamente, de manera que busqué al compositor, que
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era Rodolfo Halffter, y asisti a sus clases particulares, sesiones que se
prolongarian durante ocho afios, hasta 1959.

A mi me interesaba informarme sobre las técnicas modernas, en
especial sobre el dodecafonismo, al mismo tiempo que revisar y dominar
sin ningun problema la forma musical. Halffter tenia fama como
ensefiante de ambas materias. Vasquez, por su parte, era muy
reconocido como profesor en renglones mas elementales, y su Escuela
Libre de Musica era la academia independiente més importante de la
¢poca; sin embargo, yo sabia de algunos alumnos suyos que habian
realizado brillante carrera como compositores. Quiza nunca se me
ocurrid estudiar composicion con el maestro Vasquez porque yo
deseaba, en mi juventud, explorar caminos mas alla de lo rigurosamente
tradicional, de lo que me habia ensefiado Bernal Jiménez.

No obstante, le tengo mucho respeto a la obra de Vasquez como
compositor. Al observar cualquier partitura suya, de inmediato sobresale
el oficio. Recuerdo composiciones suyas que tienen gran valor artistico,
como el poema sinfénico Acuarelas de viaje, o como el intermezzo
de su opera El mandarin, si bien en ambas reluce cierto énfasis
cerebral. Recuerdo también su Concierto para piano No. 3, que
estrenamos con Carlos Vézquez como solista. Esta obra me atrajo en
especial porque, a pesar de que utiliza un lenguaje de inminente
romanticismo, esté perfectamente equilibrada, y nunca deja de ser sobria.

El maestro Vasquez, cuando supo que yo estudiaba con Halffter,
no sélo no me reproché nada, sino que me dio una muestra mas de
autenticidad profesional. Me dijo: “Oye, sé que has estudiado
composicion con maestros de prestigio, y bueno, tu trabajo como
instrumentista me parece 6ptimo, seguro has de tener por ahi algunas
obras de valia, escoge algunas, te doy tres fechas y ti montas el
programa que quieras. ..”, el maestro me invitaba a dirigir su orquesta,
con el riesgo que implicaba, pues yo nunca habia dirigido, y le respondi:
“Maestro, pero si yo nunca he dirigido”, y me respondio: “No, no,
usted ha dado muestra de ser un musico profesional, y tiene que dirigir,
su preparacion le permite incursionar en la direccion en este momento,
y no puedo dejarlo ir”.
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Su actitud generosa volvio a sorprenderme. En efecto, dirigi sin
problemas, y debo decir que a Vasquez le debo también haberme
dado a conocer como compositor de musica orquestal.

Por otro lado, la Orquesta Sinfénica de la Universidad se
fortaleci6 durante los afios cincuenta, hasta llegar a un nivel muy
notable, y esto se debid, sin duda, al esfuerzo personal del maestro
Véasquez, y a su vision como director, pues programaba con criterios
muy heterogéneos, y nunca se empefié en dar preferencia a un
género especial, ni siquiera utilizé su posicion para difundir
suficientemente su propia obra. Por otra parte, Vasquez invitd a
algunos de los directores mas importantes de aquellos afios, con
los cuales la orquesta aprendié bastante, como en aquel Festival
Beethoven, en el que actud con nosotros Erich Kleiber. Me atrajo el
movimiento orquestal de la ciudad y no resisti a probar nuevas
oportunidades. Aunque permaneci en la Sinfénica de la Universidad,
hacia 1957 me incorporé a la Filarmonica de México, que habia fundado
Celibidache, y a la Sinfénica Nacional, donde aparecian batutas
huéspedes de la altura de sir Malcolm Sargent, Igor Markevitch, Antal
Dorati, Zubin Metha, y afios mas tarde, Eduardo Mata. E1 maestro
Véasquez jamas se opuso a que sus musicos se prepararan mas, asi
fuera a través de instituciones ajenas a la suya propia.

Viasquez tenia fama de hosco porque tenia un cerco en torno asi,
y se protegia con su actitud de mucha gente, que intentaba acercarse a
su persona para obtener beneficios ilegitimos. Pero Vasquez siempre
demostr6 tener una gran consistencia humana, sin atender a su
extraordinario rendimiento musical. Puedo decir, en cambio, que el
gran opresor de Véasquez, Carlos Chavez, era todo lo contrario. Chéavez
era petulante y suntuoso, y se rodeaba de poder para hacer de las
suyas. Al respecto, el maestro Halffter me coment6 una anécdota
inolvidable: la Orquesta Sinfénica de México terminaba un ensayo en
el Palacio de Bellas Artes, y su titular, Carlos Chavez, se disponia a
abandonar la sala cuando intercepta la conversacion entre Silvestre
Revueltas y Rodolfo Halffter, “...Silvestre, pero por qué nunca
programan obras tuyas en esta orquesta...”, e interrumpe Chavez con
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frescura, “Silvestre, por cierto, qué bueno que te veo, ;qué pasé con
tu obra?, yate dije que aqui esta la orquesta, cuando quieras hombre,
atu disposicién...”, Revueltas, que era muy franco y espontéaneo, le
ment6 la madre a Chévez, en ese momento. Asimismo, Chavez se
empecind en oscurecer la labor cultural, tan loable, del maestro José F.
Vasquez. Alguna vez le dije a la maestra Gloria Torres de Vasquez
sobre esta opresiona Vasquez, que yo detectaba por parte de Chavez,
y me acuerdo de un comentario que me hizo la maestra al respecto:
“Mira, el dia que se nos antoje, si tanto molesta Chavez, publicamos
una fotografia que tomé en la casa de Chavez vestido de china
poblana, sentado en las piernas de Torres Bodet”.

Como director de orquesta, José¢ F. Vasquez era el gran
exponente de la antigua escuela europea, y su gesticulacion era
mesurada y exacta. Siempre era efectivo su trabajo expresivo,
dindmico y métrico. Probablemente era el mejor director mexicano
de su tiempo, aunque recuerdo la destreza de Moncayo para dirigir
con batuta—pues Vasquez prescindia de ella—. Chavez, al contrario,
era muy mal director, y abusaba del movimiento, lo mismo que
Herndndez Moncada, quien ademés tenia faltas importantes de técnica
y estilo. Vasquez imponia en el podio, tenia presencia y personalidad,
digamos que liderazgo ante el conjunto orquestal. Era estricto con los
musicos y no aceptaba ninguna falla, porque él daba la pauta parano
cometerla. Su gran experiencia como pianista y compositor se reflejaba
en su frabajo como director. Desde luego que no representaba la escuela
que trajo Celibidache, donde toma mayor relevancia el movimieto, pero
Vasquez era fiel a una tradicion de direccion orquestal muy precisa.

La muerte de Véasquez fue sumamente lamentable porque él habia
llevado a la Orquesta de la Universidad a una altura a la cual no se
hubiera llegado sin su capacidad como musico, como organizador y
como promotor musical. Quizé la realizacion tan empefiosa de un
proyecto tan dificil halla sido influenciada por la ferviente masonerfa de
Vasquez, quien tenia, por cierto, el grado 33 de esta doctrina. En el
aspecto humano, su desaparicién me pareci6 dolorosa, no sélo porque
se perdia un hombre bueno, sino porque dejaba una familia con dos
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nifios pequefios y una esposa que estoy seguro, lo queria mucho, y
recuerdo bien, le era muy fiel y lo consentia y apreciaba, a pesar de
que sumarido le llevara mas de veinticinco afios. Del mismo modo,
significo una tragedia la muerte de ella, cuando apenas habian
transcurrido pocos afios del fallecimiento del maestro José F. Vasquez.

Cuando la maestra Gloria Torres, ahora viuda de Vasquez, supo
que estaba enferma de un cancer fulminante, me buscd para pedirme
que me hiciera cargo de sus pertenencias, y con mayor atrevimiento,
aun, de sus hijos. Me senti honrado, pero al mismo tiempo temi no
responder a circunstancias tan graves. No queria hacerme cargo de
una responsabilidad tan inmensa, de modo que me rehusé con mucha
tristeza. Ahora, con el paso de los afios, creo que hubiera sido bueno
haber tomado aquel ofrecimiento, pues supe que tanto las pertenencias
personales, incluyendo instrumentos, partituras de batalla y apuntes
personales del maestro Vasquez, fueron malbaratados o si no,
extraviados en la basura. Por fortuna, no todo se perdio, pues el tutor
de los muchachos, albacea de todas las pertenencias familiares, acudié
ami recién muerta la maestra Gloria, y en la cajuela de su vehiculo me
trajo un monton desorganizado de musica manuscrita, misma que doné
hace algunos afios a la biblioteca de la Escuela Nacional de Musica,
donde se guarda la mayor parte de las composiciones de José F.
Vésquez.

Higinio Velazquez (Guadalajara, 1926). Violinista, violista y compositor.
Inicié sus estudios de violin con Ignacio Camarena; luego curs armonia
con Lobato, y composicion con Bernal Jiménez. Con R. Halffter
reviso escritura musical moderna y dodecafonismo (1952-1960), y en la
Berklee School of Music, de Boston, estudié armonia moderna y
técnicas de jazz. Violista en las orquestas Sinfonica de Guadalajara,
Sinfénica de la Universidad Nacional, Filarmoénica de la Ciudad de
Meéxico y Sinfénica Nacional de México. Ha escrito unos diez libros
sobre temas didacticos-musicales. Asimismo, ha compuesto una gran
cantidad de misica de camara y sinfénica.
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Carlos Vazquez

Me siento privilegiado de haber conocido a un musico como José F.
Vasquez. Por cierto, aunque ambos somos jaliscienses, no era mi
pariente: €l firmaba la primera silaba de su apellido con “s”, y en mi
caso las dos silabas llevan “z”.

Tuvimos una amistad muy cordial. Hacia 1952, cuando yo regresé
de Estados Unidos, luego de cursar estudios de perfeccionamiento
pianistico, yo ya conocia al maestro Vasquez por su trayectoria
profesional. Los primeros dias fueron muy dificiles para mi, porque
nadie me hacia caso en el medio musical mexicano: yo era un
desconocido.

Finalmente, el doctor Pedro de Alva, amigo familiar y entonces
senador de la republica, me recomendé con el sefior Mauricio
Magdaleno, director de Accién Social del Departamento del Distrito
Federal, dependencia que tenia una seccion de musica encabezada
por el maestro José F. Vasquez. Fui contratado como pianista
acompafiante de cantantes y como miembro de un cuarteto donde
participaba como primer violin la maestra Gloria Torres de Véasquez.
Desde el principio tuve una relacién agradable con mi superior
inmediato, el maestro Vasquez. Yo lo veia diariamente en el trabajo.

Tenia fama de tirano y déspota, pero conmigo jamés demostrd
ningun trato aspero. Nuestra convivencia musical se acrecentd y
siempre le tuve admiracion porque me di cuenta de que se trataba
de un musico de amplisima preparacion formal. Recuerdo que en
una ocasién excepcional yo fui quien lo invit6 a dirigir un concierto
con musica mexicana en Burbank, California. Aquella fue una prueba
hasta para e] cardcter mas recio, pues luego de la funcién se nos reveld
cierta insolvencia en los fondos de la orquesta, y yo me senti responsable,
por haber sido el medio de la invitacidn. El tesorero estaba afénico e
impedido de sostener una discusion en inglés o en cualquier otro idioma.
El'maestro Véasquez fue paciente y comprensivo.

Sobre las disputas con Carlos Chavez, de donde tal vez proviene
la fama de hosco del maestro Vasquez, hubo momentos de mucha
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tension, pues mientras uno representaba a la Orquesta Sinfonica de
Meéxico, y a su consiguiente €lite artistica, otro encarnaba la cultura
universitaria, de mayor independencia institucional, con la Orquesta
Sinfénica de la Universidad. Ambas eran las tinicas orquestas sinfénicas
de aquella época, y desde luego que habia el ambiente propicio para
quese diera una rivalidad constante.

Chavez era terrible como politico. Yo lo sentia y me daba cuenta
deello. Supe reiteradas veces de su mal trato hacia Manuel M. Ponce,
porque Chévez peleaba la primacia en el pais para aparecer en los
diccionarios de musica del mundo, para figurar como la cabeza de los
musicos mexicanos. Seglin su conveniencia personal, Chavez abanderd
el nacionalismo y luego dijo que este “no servia”, y que Ponce sélo
escribia “piececitas de género chico, en un estilo anacrénico”, lo cual
es totalmente falso y facilmente demostrable con el inmenso catalogo
de Ponce, variado tanto en dotacion instrumental como en estilo, segin
la época en que fue compuesta la musica.

Del mismo modo, Chavez se interpuso en la difusion de la obra,
como director y compositor, de José F. Vasquez. Chavez poseia un
apabullante belicismo en su trato con quienes no se enlistaban a su
orden. Yo toqué varias veces bajo su batuta, y no queria hacerlo,
so6lo que fui obligado a tocar a través de la invitacion de un mediador
que era el doctor Pedro de Alva. El intérprete rara vez se sentia a
gusto con la dictadura de Chévez en el podio. Esto nunca me sucedié
con el maestro Vasquez, con quien, de hecho, jamas tuve ningtin mal
momento profesional; bajo su guia toqué varias veces el Concierto
para piano y orquesta, de Ponce, conciertos de Liszt y Chopin, y el
Concierto No. 3 para piano y orquesta, del propio Vasquez, y nunca
observé ninguna clase de envidias baratas por su parte. Situve noticias
sobre su trato irascible, pero conmigo nunca hubo desazon de ninguna
especie.

En cuanto a su calidad como musico, tengo la conviceion de que
el maestro Véasquez era un gran ejemplar. Aparte de su sabiduria en el
terreno de la armonia, el contrapunto y la forma, como director era
admirable, y poseia el dominio completo de la técnica. Dirigi6 por mas
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de veinticinco afios la Orquesta Sinfonica de la Universidad, y tan hacia
labor artistica que en un mismo ciclo presentaba estrenos mundiales,
programas conmemorativos de la obra de los compositores
consagrados y realizaba giras internacionales con algunas de las mejores
orquestas del mundo. Su carrera cobro6 relieve porque destaco en una
época en que la direccion orquestal no era estudiada como profesion
en México. En el Conservatorio Nacional no se imparti6 esa materia
sino hasta la gestion, como director del plantel, de Salvador Ordéiiez,
quien ciertamente fue otra victima del chavismo: ¢l tenia eventual
desempefio como critico musical, y un dia le llegaron a su despacho
con un cheque extra en sunémina. Ordéiiez pregunto, ;y este cheque
por qué?... “ah, pues porque usted contribuye a la cultura de este pais
y éste es un regalo que le hace la Orquesta Sinfonica de México”.
Entonces Salvador Ordéfiez escribié una nota valiente en contra de
Chéavez, y al poco tiempo fue destituido como cronista musical, y poco
después como director del Conservatorio Nacional de Musica.

Se necesitaba ser persistente y tener un caracter tesonero para
enfrentar a Chavez, y José F. Vasquez lo tuvo. La Orquesta Sinfénica
de la Universidad tenia que sobresalir con todo y que su oponente,
la Sinfonica de México, y més tarde Orquesta Sinfonica Nacional,
contaba con mucho mayor presupuesto y jefes de seccion
acaparados por pagas envidiables. Sin embargo, aqui estaba la Ginica
diferencia, en los contratos de los primeros atrilistas. Ademas la
Sinfénica de México tenia gran facilidad para desplazar sus
actividades musicales. Pero la sinfénica universitaria no iba a la zaga,
pues no hay que omitir que la labor en su direccion era conjunta,
apoyada por otro musico de gran valia, que era José Rocabruna. La
orquesta nunca se dejo eclipsar.

José F. Vasquez como compositor siempre fue poco auxiliado,
hasta por si mismo. El olvido de su musica responde basicamente a
esta falta de promocion, pues la mayor parte de su obra tiene un
enorme valor intrinseco. El propio maestro fue modesto en exceso, y
casi nunca se ocupaba de su musica. No le interesaba promover sus
obras, ni para opacar otra musica, ni para, simplemente, darla a conocer.
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Derepente, en un chispazo emotivo, decidia poner un concierto o una
sinfonia suya, pero buena parte de su obra se ejecutd una sola vez.
Ademas era muy loable su respeto hacia otros compositores. A mi me
llamaba la atencion que él quisiera a Ponce, me decia “que le tenia gran
admiracién”, y le daba veneracion, pues quizas influia el hecho de que
Ponce era casi quince afios mayor que €l. Asi, esa veneracion la llevaba
ala practicay recuerdo que en una ocasion el maestro Vasquez me
llevo aRadio Universidad para transmitir en vivo toda la obra pianistica
de Manuel M. Ponce, para piano solo y con acompafiamiento de
orquesta. Aquellos proyectos tan importantes, Vasquez nunca los exalto,
ni les hizo publicidad o alarde.

Con su obra personal era también reservado. En mi ha dejado
huella su profundo misticismo, reflejado en sus mejores partituras.
Aparte de su Concierto No. 3 para piano, yo toqué algun tiempo
canciones suyas, acompafiando a la cantante Estela Mancera, y obras
pequeilas para piano, como sus Impresiones, en algunas de las cuales
reluce ese caracter mistico, inconfundible. Suromanticismo prevalece
alli, a pesar de que su obra entra pronto en un modernismo arménico,
no radical. Vasquez rechazd la corriente nacionalista, con pasajes
excepcionales como en el ultimo movimiento del Concierto No. 3
para piano, y permanecio en un lenguaje circunspecto, casi desarrollado
para si mismo. Pensaba que tanto el pretexto nacionalista como la
disonancia injustificada eran sélo vehiculos sensacionalistas para
alimentar la vanidad del compositor. Con amplio dominio de la forma
sonata, otras formas las elabora aun con mayor holgura. Si su lenguaje
parece, a menudo, tradicional, ademas de admirar el acabado técnico
de sumusica, no es posible omitir el gran nivel expresivo alcanzado en
algunas composiciones suyas.

Carlos Vazquez (Guadalajara, 1920). Pianista. Egresado del Conservatorio
Nacional de Musica de la ciudad de México, donde fue discipulo de
Ponce y Ordéiez. Cursé perfeccionamiento en la Universidad de
Cornell, Nueva York, y mas tarde en la Universidad de California, con
Egon Petri. Ha actuado como solista en México, EU, Indonesia, India,
Japén, Filipinas, Espafia, Centroamérica y las Antillas. Medalla de
Oro Manuel M. Ponce, otorgada por el gobierno de Aguascalientes
(1982), y Medalla Clemente Orozco del Premio Jalisco (1993).
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Luz Nardi

Mi contacto con el maestro José F. Vasquez data de cuando yo cantaba
como titular en la Orquesta Tipica de la Ciudad de México, al lado de
Maria Luisa Rangel. Al contrario de lo que pudiera pensarse hoy, esa
orquesta tenia un nivel artistico muy alto, y se ejecutaba el repertorio
internacional mas fino, segiin la tradicion del fundador del grupo, Miguel
Lerdo de Tejada.

Jests Corona, director de esta orquesta en la €poca en que yo
ingresé a ella [1954], habia sucedido desde hacia muchos afios [1929]a
Lerdo de Tejada, sin que se diera un colapso o una decadencia en las
actividades musicales. En cambio, Corona busco fortalecer la
agrupacion contratando mas y mejores musicos, y consiguiendo que el
maestro Vasquez apoyara a la Orquesta Tipica en calidad de “director
artistico”.

A muchos nos sorprendi6 el hecho de que un hombre de tanta
estatura musical no tuviera prejuicios por tomar una causa como la
nuestra; desde luego la Tipica estaba conformada por muisicos muy
competentes, pero el maestro Vasquez estaba acostumbrado a
encabezar orquestas europeas y estadounidenses de primer nivel,
amén del trabajo heroico que habia desempefiado con la Sinfonica de
la Universidad Nacional.

Asi pues, nos enriquecimos de sus amplios conocimientos y
disfrutamos de su trabajo musical, siempre tan cierto y de buen gusto.
De pronto yo llamé su atencion, una vez que el maestro escuchd mi voz
de mezzosoprano, tesitura rara. Entonces el maestro Vasquez me dio,
para que estudiara, una serie de canciones suyas, magnificas, que se
ejecutaron en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes
entre octubre y noviembre de 1958. En este ciclo participamos Socorro
Sala, Maria Luisa Rangel y yo, cada una con unas dieciocho piezas.

Maés tarde segui participando como solista de la Orquesta Tipica
en una innumerable cantidad de presentaciones, y eventualmente apareci
cantando partes operisticas en Ciudad Universitaria, con la orquesta
en la cual era director titular el maestro Vasquez. Recuerdo que una
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ocasion el maestro me pidio que preparara Scherezade, de Ravel,
proyecto que acogi con mucho entusiasmo; sin embargo, la muerte le
sorprendid y aquella ilusién mia quedé truncada.

Era un hombre muy versado e inteligente, y un compositor de
primera, que conocia su trabajo perfectamente; el sefior era una
enciclopedia de musica, podria llamarsele hasta musicélogo, dadas sus
extraordinarias facultades para el andlisis y el dominio pleno de la musica
en todas sus particularidades. Debo decir que tenia grandes cualidades
como concertador: jamas lo vi histérico, ni demasiado histriénico.

Recuerdo bien su temperamento, siempre ético, serio, no
obstante que era un hombre de mucha calidez humana. Ojala que las
generaciones venideras pudieran sentir, a través de la extensa obra
del maestro Vasquez, la generosidad de su caracter, reiterando su
enorme fuerza musical.

Luz Nardi Solis (ciudad de México, 1928). Cantante, mezzosoprano, Inicié
sus estudios musicales con José Eduardo Pierson; luego prosiguid con
Carlo Morelli, Fanny Anita y Ernesto Roemer, en el Conservatorio
Nacional de la ciudad de México. Particip6, como protagonista, en los
estrenos nacionales de las dperas Dido y Eneas, de Henry Purcell, y
Edipo rey, de Igor Stravinsky.
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Luis Fernandez de Castro

Conoci al maestro Vasquez a través de mi labor de critico musical,
pues con tal categoria yo debia de estar presente en la mayoria de los
conciertos a los cuales me fuera posible asistir. De este modo, me tocod
presenciar numerosas actuaciones de la Sinfénica de la Universidad
encabezada tanto por los maestros Vasquez y Rocabruna, como por
los posteriores directores Icilio Bredo y Eduardo Mata.

El maestro José F. Vasquez era un gran musico. A mime llamé la
atencion ver como él amaba tanto su profesion, como este placer por
sutrabajo se manifestaba en los momentos méas infimos de los ensayos,
en el momento de desmenuzar las obras y volverlas a armar con toda
la orquesta; y desde luego, en el momento supremo de la interpretacion
definitiva.

Como director debo decir que era bueno. Habia otros directores
que visitaban México como huéspedes y algunos poseian mayor
brillantez de la que solia ofrecer el maestro Véasquez, conductor mas
bien reservado y sobrio a la hora de dirigirse a sus musicos, pero sin
duda efectivoy claro.

Sin embargo, en esa época no habia mas que dos orquestas en la
ciudad de México, y con ellas, s6lo un par de directores, que eran los
conocidos por el medio musical: Carlos Chavez y José F. Vasquez.

Chéavez era muy impetuoso, temperamental, muy dindmico en
sus gestos corporales; dirfa yo que hasta agresivo ante los musicos, no
por que no los quisiera, sino porque €l veia —por medio de esta
herramienta— la manera de hacerse entender frente ala orquesta. Chavez
creia mucho en el viejo refran que dice “la letra con sangre entra”. A mi
se me antojaba siempre relacionar esta actitud con aquella de Arturo
Toscanini, famoso por su tirania en el podio, pero también famoso por
ser uno de los directores mas contundentes y temperamentales de todos
los tiempos. Ambos directores buscaban el gran rendimiento de la
orquesta a través de una exigencia radical, muy severa.

El maestro Vasquez, en cambio, tenia una concepcion totalmente
distinta de la direccidn orquestal, y esto se reflejaba en cada uno de
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susmovimientos ante el conjunto de musicos. El sentia que los intérpretes
rendian mejor si se les explicaba con detenimiento y mucha paciencia,
los detalles mas significativos de las obras, inclusive con un sentido de
comprension hacia sus limitaciones técnicas.

Recuerdo que el maestro Vasquez hacia pausas en los ensayos,
para tratar de disolver la problematica interpretativa desplegando
toda una catedra —de lo que fuese necesario— para conseguir mejores
resultados generales. A pesar de esto, la Orquesta Sinfénica de México,
encabezada por Chéavez, realizaba mejores conciertos que la sinfénca
universitaria, pero hay que tomar en cuenta que en algo si super6 Carlos
Chévez a José F. Vasquez, y esto fue lograr que los musicos de su
orquesta no estuvieran tan mal pagados; en consecuencia Chavez podia
contratar mejores musicos, e incluso, extraer los mejores ejecutantes
de la Sinfénica de la Universidad, para complementar su propio
conjunto. Ante esta circunstancia desigual, el maestro Vasquez poco
podia hacer, por mejor musico que fuera.

A pesar de todo, el maestro Vasquez lleg6 a conformar una
orquesta fuerte, nunca de un nivel extraordinario, pero que cumplia
satisfactoriamente con sus expectativas de difusion cultural.

Luis Fernandez de Castro (ciudad de México, 1925). Periodistay critico de
musica; colaborador del diario capitalino Excélsior durante 23 afios
(aprox. 1954-1978). Asimismo, colaborador interno de las orquestas
Filarmdnica de la Ciudad de México y Sinfonica del Estado de México.
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Fernando Diez de Urdanivia

Al abordar la figura de José F. Vasquez, primeramente como artifice
de la Orquesta Sinfénica de la Universidad Nacional, me parece
ineludible recordar al maestro José Rocabruna, quien es el auténtico
precursor de dicha orquesta, y que es un musico al cual se le debe un
reconocimiento hasta ahora no rendido. En parte por su nacionalidad
original, espafiola, y por su caracter tan afable, el maestro Rocabruna
jamas exigid ovaciones, a pesar de su esfuerzo reiterado en favor de la
musica mexicana. Pareciera que Vasquez se aprovechd de las bondades
de su predecesor para encumbrarse al frente de la orquesta universitaria.
Sin embargo, José F. Vasquez demostrd, a lo largo de los afios,
responder a las necesidades de aquella institucién, y prefiero narrar
algunos rasgos sobre las virtudes que le permitieron a Véasquez cumplir
con su objetivo profesional.

Aunque yo inicié mi formacién musical bajo la guia de mi primo
hermano, Carlos del Castillo, no tuve mayor desarrollo como pianista
y en cambio, me percaté de la necesidad que habia para promover la
actividad musical de la ciudad de México, e ingresé al diario Excélsior
como cronista de musica. Desde alli trabajé en la difusién de la musica
mexicana y pronto fui llamado a colaborar, como organizador, en
proyectos del Instituto Nacional de Bellas Artes. Mi actividad al
respecto se conocid y en 1957 el maestro José F. Vasquez me localizéd
para pedirme que trabajara como gerente de la Orquesta Sinfonica de
la Universidad Nacional, y desde esa posiciéon pude conocer bien tanto
ala orquesta y sus musicos, como al propio Vasquez. Desde que entré
alaorquesta, Vasquez dejo todo el manejo operativo del conjunto en
mis manos, y hasta la fecha permanezco agradecido por su confianza,
pues yo era entonces muy joven y el maestro nunca dud6 de mi
desempefio. Pude entonces observar como transcurria la actividad del
grupo.

Vasquez era un director eficiente, no era un genio de la
conduccion ni mucho menos, pero toda obra que montaba la
realizaba con pulcritud y personalidad. Era un musico muy diestro. La
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orquesta era un grupo muy desigual, debo decir que en aquel conjunto
no habia musicos de primer nivel, y recibian un sueldo minimo, con
excepcion de los primeros atriles, que percibian un salario menos
modesto, pero igualmente insignificante. José F. Vasquez tiene el gran
mérito de haber hecho funcionar aquella orquesta, conformada por
musicos que ora tocaban musica de Mozart y Beethoven con la sinfénica
universitaria, ora tocaban en cabaret y salones de baile, con sus propias
orquestas populares. Era pues, una orquesta “huesera” que no podia
trabajar sin otro estimulo que el de una excelente direccion.

Fue un gran acierto acrecentar los intercambios entre el maestro
Viésquez y otros directores de Europa. Dentro de ese marco se dio la
presentacion de figuras como Kurt Redel o Edmond Appia. La orquesta
respondia cuando se le pedia un rendimiento 6ptimo, a través de una
buena direccidn, y ese resultado, una vez mas se debe al trabajo de
José F. Véasquez. Asimismo, el propio director seleccionaba a figuras
solistas, extranjeras y nacionales, como Holda Zepeda y Luis Garcfa
Renart, que prometian mucho como valores jovenes de ese tiempo.

El maestro Vasquez era muy generoso con sus colaboradores.
Recuerdo que cada domingo, después del concierto en el Palacio de
Bellas Artes, sistematicamente invitaba al solista a comer a alguno de
los mejores restaurantes de la ciudad de México en aquella época, lo
mismo que al director huésped, si era el caso. A mi siempre me invitaba
aesas comidas. En aquella convivencia me pude aproximar al caracter
del maestro Vasquez: era un hombre enérgico, duro, y en ocasiones
autoritario y contradictorio. Tales caracteristicas le servian para
imponerse ante quien se interponia a su voluntad, y como a veces tenia
razon, otras veces no. Quizas su gran nivel musical le daba acceso a
ese comportamiento, a veces rudo. Empero, debo reconocer que
también a esa obstinacion se debe haber conseguido la permanencia
estable de la orquesta, ademas de que, sin duda alguna, cumplié con el
objetivo de realizar conciertos masivos, donde una gran cantidad de
gente tenfa a su alcance la mejor musica. Yo manejaba toda la cuestion
de las entradas, y puedo hablar con orgullo de una gran concurrencia,
e incluso de una venta anticipada de localidades muy satisfactoria.
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Otro logro notable del maestro Véasquez fue la fundacion del
Patronato de la Orquesta Sinfonica de la Universidad, que garantizo su
continuidad institucional, aunque al final, el patronato se revirti6 contra
el maestro Vasquez al considerar que la orquesta merecia un nuevo
director, joven y con salud, la cual, por cierto, ya habia hecho mella en
Vésquez, desde el infarto que sufrié en su gira por Japdn, en 1959. Tal
actitud del patronato pudiera haber parecido ingrata, pero la verdad es
que esamedida era prudente, pues el maestro Vasquez ya tenia bastantes
afios como titular, ademas de que su trayectoria le fue reconocida
cuando se le otorg6 el nombramiento de “director emérito”, casi un
afio antes de morir.

Como musico me quedan en la memoria escenas muy
emocionantes sobre el maestro Véasquez. En una ocasién un pianista,
cuyo nombre omito, queria realizar un concierto privado, y me
llamé para ver si yo le conseguia la orquesta. Me puse de acuerdo
con el maestro Vasquez sobre los honorarios y se arreglé todo. El
pianista queria, entre otras cosas, el Concierto para piano y orquesta,
de Aram Kachaturian, y llegado el momento, el maestro Vasquez me
pidi6 que fuéramos a la casa del pianista para revisar coémo iban las
cosas. Fuimos y nos encontramos con que el solista tenia algunos
problemas gordos con la partitura, fallas de fondo. El maestro Véasquez,
sin empacho alguno, se dispuso a corregir sobre la marcha cada detalle,
hasta transformar por completo la interpretacion original. El concierto
definitivo salié bien gracias a esta actitud tan profesional por parte del
maestro Vasquez.

En otra ocasién, por circunstancias especiales, llegd un di-
rector huésped que era titular de una orquesta de un equipo de
futbol en Kansas, o algo por el estilo. Debia dirigir el Cuarto
concierto para piano, de Beethoven, con la Sinfonica de la Universidad,
y comenzaron los ensayos. Sélo recuerdo que la pobre solista era
arrastrada por la pésima guia de la batuta. El director se llevaba las
cadencias, obstruia a la propia orquesta, en fin, ni siquiera sabia
contar... es mas, ni siquiera conocia el concierto de Beethoven, en
toda su vida nunca lo habia oido. Alli el maestro Véasquez salvé las
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cosas, y luego del tortuoso ensayo dijo con discrecion a la orquesta,
“démosle una pasada”. Dejamos que el director huésped se fuera para
repetir el ensayo; logramos que no se enterara de la situacion, porque
¢l debia actuar en la funcién publica, pues iba a dirigir como pieza
fuerte del programa, una obra que sélo ¢l conocia: la Sinfonia, de
Chausson. La maestra Gloria Torres puso de acuerdo a la orquestay
el maestro Véasquez realizo con éxito el ensayo extraordinario. Al otro
dia el concierto para piano se toco bien, y los musicos omitieron la
presencia del director en el podio, y en cambio se guiaron a través de
la concertino y la solista. Hubo algunos desajustes leves entre las
secciones, pero en general fue una interpretacion aceptable.

Como acotacion importante debo decir que el maestro Vasquez
nunca tuvo pretensiones de gran director ni mucho menos. Sin embargo,
siempre hizo las cosas bien. Todo lo que yo le escuché al maestro era
bien ejecutado, y no siempre se trataba de programas ordinarios:
recuerdo una velada titanica en Bellas Artes, donde el maestro Vasquez
dirigio tres quintas sinfonias, la de Chaicovsky, la de Beethoveny lade
Dvorak, y el resultado le merecid un gran éxito.

Fernando Diez de Urdanivia (ciudad de México, 1932). Critico y promotor
musical. Realizd estudios de piano con su primo Carlos del Castillo
(1882-1957). Luego se dedicé a la critica musical en el diario Excélsior,
y contratado por el Instituto Nacional de Bellas Artes, promovid
conjuntos de cdmara que llevaba a giras nacionales. En 1957 José F.
Viésquez lo contratd para ocupar la gerencia de la OSU, la cual dejoé a
fines de 1959, para dedicarse a su labor periodistica. Regres6 a dicha
gerencia en la época de Icilio Bredo (1963) y continud alli hasta el
periodo de Eduardo Mata. Autor del anecdotario Mi historia secreta
de la misica, Luzam Ediciones, México, D.F., 1991.
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Claudio Lenk

Mi primer contacto con el maestro José F. Vasquez data de cuando yo
era muy joven, pues mi padre, Cristian Caballero, era uno de sus
mejores amigos ¢ incluso el maestro Vasquez compuso su tltima opera
con un libreto de mi padre, basado en la pieza teatral Don Vasco Niifiez
de Balboa, de mi bisabuelo Francisco Gonzdlez Bocanegra, autor
también de la letra del Himno nacional mexicano.

Guardo la impresion del maestro Vasquez como una gente
muy educada, muy fina, muy interesante... era una personalidad
compleja, pero muy llamativa; en su trato era realmente un caballero.
Este es mi caso, pues no sé que puedan decir los miisicos que lo sufrieron
como director, y digo “sufrir” porque los propios musicos dicen que a
los directores se les “sufre”, no se les “conoce”, pero desde luego, lo
mas importante en un director es que tenga la suficiente autoridad para
imponerse en la orquesta, no necesariamente a gritos. Hay directores
que les gusta gritar... yo o que puedo decir es que el maestro Véasquez
era poseedor de una amplia autoridad moral y musical. Era un estudioso
profundo de la musica, la conocia muy bien, la manejaba con gran
habilidad, y pienso que con estas herramientas supo valerse ante la
orquesta. Yo solamente estuve pendiente de su trabajo durante los
ensayos de su Opera £/ ultimo suefio, curiosamente la primera obra
lirica que Placido Domingo tuvo oportunidad de estrenar. Aqui yo no
recuerdo, aunque no sé si la memoria me traicione, que el maestro
Vasquez levantara la voz nunca; siempre daba sus indicaciones con
gran claridad, pero con gestos silenciosos. Es mas, no sé si alguna vez
en su vida el maestro Vasquez halla levantado la voz, porque era muy
suave en su caracter.

En aquel estreno operistico me gusté mucho sumanera de trabajar
con los cantantes, pues su voluntad se expresaba con mucha claridad.
Ademas poseia una memoria prodigiosa, en raras ocasiones consultaba
la partitura porque toda la musica la tenfa en la cabeza. Era una persona
que atraia, su carisma era evidente, algunas personas atraen con su
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forma fuerte de caracter, pero €l no, al revés, atraia como la miel a las
abejas. Uno sentia el magnetismo de su personalidad, ademas de su
entusiasmo para el trabajo musical. Mi padre, cuando trabaj6 con €l
en la planeacion de la 6pera Don Vasco Nuriez, opino que el trabajo
—por desgracia no orquestado, pues el maestro Vasquez fallecio—
serfa una espléndida muestra de conciliacion romantica teatral y musical.

Llama mucho la atencién para quienes son amantes de la dpera y
conocen la obra teatral, que Don Vasco esta escrita como Opera, y
tiene sus duos, sus tercetos, sus concertantes. Mi padre debid de
trabajar realmente poco en la adaptacion, casi se puede decir que
se respetd todo, aunque unos cuantos fragmentos, como los
concertantes, se adaptaron para dar mayor realce a la dpera, pues en
el teatro los comparsas se callan, y en la 6pera cantan, y son la parte
de coro. Don José F. Vasquez estaba muy entusiasmado con la idea
de verla puesta en escena, por desgracia la muerte le sorprendio.
Después mi padre trato sin éxito de encontrar la 6pera, para ver quién
podia orquestarla, y de hecho estaba ilusionado con que si algin diala
hallaba, él mismo realizaria la orquestacién, lamentablemente él también
yamurio (1986), antes de haber encontrado la 6pera. A la muerte de mi
padre lo tinico que yo puede hallar fueron algunos apuntes sobre detalles
que don José F. Véasques habia pedido resolver a mi padre, en cuanto
al desarrollo escénico.

Sobre el resto de su trabajo musical, se conoce muy poco. Es
evidente que la escasa difusion de su musica responde a la falta de
atencion por parte de las autoridades en la materia, para rescatar el
patrimonio artistico de nuestro pais. Me pregunto, donde esta la
difusién para Operas historicas como el Guatimotzin, de Aniceto
Ortega, u otras de Moncayo, Sandi y, por supuesto, del mismo José
F. Vasquez. ;Por qué no se graba la obra de Vasquez? En México
siempre hemos dajado de lado a nuestros mejores valores. Por otra
parte, es claro que Vasquez no buscd nunca el ruido de la vanguardia,
para difundirse a través de ella. No le interesaba ser vanguardista, le
interesaba hacer su propia musica.
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No es una critica para Carlos Chévez, pero con él se buscod
mucho ir a competir en un &mbito vanguardista que no era precisamente
la inclinacién natural de los compositores mexicanos. Entonces los
compositores que no peleaban por aparecer en el panorama de la
vanguardia internacional, poco a poco se les fue dejando aun lado, y
quedaron relegados para siempre. El mismo Chavez, como director
de la Sinfénica de México, y mas tarde Herrera de la Fuente, como
director de la Sinfénica Nacional, cudnto tiempo dejaron pasar para
hacer sonar musica de otros compositores que no fueran de la dicha
“vanguardia”. Asi pues, no me extrafia que la musica del maestro
Vasquez fuera abandonada. A mi en lo personal, el hecho de que la
musica debe ir con el calendario, me parece una soberana tonteria, y
ese pretexto ha servido para deshechar injustificadamente obras que
valen mucho la pena. LLa musica solamente se divide en dos: musica
buena y muisica mala.

Los compositores que se inscriben en las corrientes de
vanguardia van a trascender porque es muy bueno que se descubran
caminos nuevos, pero muchos otros compositores, como Verdi o
Puccini, en su tiempo, se oponian a una bisqueda infértil, pues decian
que habia ya muchos caminos que no estaban recorridos, de manera
que parece absurdo buscar nuevas rutas cuando no se conocen las
que ya existen. José F. Vasquez consideraba que atin quedaba mucho
por hacer dentro del lenguaje que manejo e hizo obras muy interesantes.
El ultimo suefio obviamente no pretendia ir a la vanguardia, pero se
trata de una obra muy atractiva. Es una 6pera en un acto, Vasquez no
busca aqui la grande dpera, empero exhibe una estructura muy solida
y es sumamente rica en aspectos sicoldgicos: se estaba buscando una
Opera onirica, no sélo por el titulo, sino que se iba a terrenos mas
conspicuos. Incluso, estoy seguro, que si el gran Placido Domingo
tuviera la oportunidad de grabar bien esta 6pera, la grabaria, por todo
lo que significé para su vida profesional de €l y de muchos otros
cantantes mexicanos jovenes de la época, e intima, pues alli se enamord
de su esposa Martha Ornelas.
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José F. Vasquez como director de orquesta debe ser rescatado.
Su labor fue muy importante. El movimiento orquestal en México no
seria el mismo sin sus aportaciones. La creacion de la sinfonica
universitaria fue una hazafia sorprendente, y que ¢l manej6 hasta el dia
de su muerte. Aquella orquesta empezd con los peores augurios del
mundo y todo la gente penso que no iba a durar siquiera seis meses, y
dur6 muchos afios, hasta que el grupo alcanzé un nivel admirable y
recibi6 directores huéspedes de muchas partes del mundo. De pronto
la orquesta la recibe Eduardo Mata y el conjunto se transforma en
“muy importante”, importancia que aun hoy no es la que debiera, pues
la Universidad destina mucho mas apoyo a su equipo de futbol que a
su orquesta filarmoénica. Si eso es ahora, en 1995, jcémo seria la
situacion que enfrentd Vasquez en épocas pasadas?

Claudio Lenk (ciudad de México, 1940). Dramaturgo y director de escena
teatral. Hijo del cantante, misico y dramaturgo Cristidn Caballero
(1912-1983), con quien inicié su formacidn artistica. Ha dirigido
numerosas obras teatrales, ademas de 6pera, zarzuela y revista musical,
en los foros més importantes del D. F., y en giras por la replblica
mexicana.

José Antonio Alcaraz

Nunca tuve trato personal con José F. Vasquez, en parte porque su
personalidad no me atraia. Recuerdo muchos conciertos dirigidos por
¢l porque Eduardo Mata y yo asistiamos a menudo a escuchar la
Orquesta Sinfonica de la Universidad. El trabajo de Vasquez como
musico presentaba dos caras: era un profesional sumamente preparado,
pero poco apetitoso a la hora de realizar su actividad. Su personalidad
—lo digo como mera percepcion intuitiva— me parecia muy extrafia,
inclusive tortuosa, como un intrigante florentino. Escuché mucha musica
orquestal encabezada por él, y francamente no recuerdo ninguna version
suya, formidable o impactante. Lo mas relevante que guardo en la
memoria es una version de la Sinfonia en re menor, de César Franck,
con Eustolia Guzman ejecutando el célebre solo de arpa. Sin dudaa
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estos escasos logros contribuia mucho la violinista Gloria Torres, mujer
de indumentaria humoristica, pero de gran eficiencia en el puesto de
concertino.

Como compositor escuché también varias obras de José F.
Vasquez, las cuales obviamente no se han vuelto a escuchar en
afios, aunque puedo afirmar, sin duda, que no resultan censurables ni
mucho menos, y al contrario, estan escritas de manera solvente si se
les evaltia de manera academicista, aunque carecen de una individualidad
notoria. José F. Vasquez adolecia de suficiente brillo, colmillo, sabrosura,
como para dar un sello netamente propio a su creacion como com-
positor. Por supuesto, su obra es tan extensa cronologicamente, que
abarca etapas y estilos muy distintos, pero atin asi, hay compositores
como José Rolon o Manuel M. Ponce, que evolucionaron de un
romanticismo delicuescente, hasta la modernidad plena, con un sello
muy personal, asi sea—en ciertos casos— este sello, un lastre, como
sucede en el caso de Bernal Jiménez.

Recuerdo tres sectores basicos en la produccion de Vasquez:
sobre el primero, el lieder, debo mencionar los tres programas que se
hicieron en la sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes, de
lo cual resultd notable el ciclo sobre poemas de Nervo, que el
compositor supo aprovechar. El segundo, el sinfénico, donde Véasquez
creo que no pudo eludir un dejo anacronico; aun cuando empleara una
orquestacion moderna y un lenguaje entonces actual, se palpaba algo
viejecito, un poco de naftalina, y eso, quiza, me provocaba una impresion
inhdspita sobre su musica. No era necesariamente reaccionario ni
conservador, como Bernal Jiménez, pero la posicidon de Véasquez no
acababa de cobrar cuerpo. Y el tercero, el operistico, del que puedo
citar mi experiencia como espectador de su obra El ultimo suefio, y
donde vale mencionar la convencionalidad del libreto de Manuel M.
Bermejo —al borde de la melcocha—, que solo podia funcionar para
una obra en un acto. Aqui el compositor estaba inmerso en un estilo
reminiscente que podria evocar la manera de escribir de Campa,
Villanueva o Elorduy, dada la trama —ya el titulo remite personajes
bohemios, en un contexto sentimentaloide—y asi la calidad de escritura
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esta justificada por el desarrollo de la anécdota. En resumen, los
personajes son los mismos que aparecen en el Brindis del bohemio.
Vasquez, por culpa de Bermejo, comete un error dramatico —en el
cual, por cierto, han caido autores como Donizetti o Ibsen—que es el
no dar nombre a un personaje. Para mi gusto un personaje necesita
tener nombre, sea cual fuese. Un reparto no puede estar compuesto
de caracterizaciones sujetas a nombres como “centinela”, “amigo”,
“novio”... eso debilitaal personaje de inmediato. La puesta en escena,
de Carlos Diaz Du-Pond era punto menos que atroz, mientras la
orquesta era dirigida por el propio José F. Vasquez, quien era muy
eficiente como concertador operistico, evidentemente porque conocia
la partitura y porque tenia gran experiencia en ese desempefio. Otro
punto en detrimento de E/ #éltimo suefio, fue que se estrend en el
mismo programa donde aparecia La mulata de Cordoba, que sin
ninguna duda puede clasificarse como la mejor dpera escrita en México,
en el siglo XX. Con todoy lo mediana que fue la version de esta especie
de Carmen a lamexicana, me parece que la fuerte personalidad de la
obra de Moncayo borrd gran parte de la impresion que F/ ultimo
suerio pudo dejar en el piblico, resultado seguramente injusto para la
partitura.

Curiosamente en aquel programa figuraban dos dperas de dos
autores de Jalisco, Vasquez y Moncayo, quizas por la simpatia que
Luis Sandi sentia por el primero, y por el trabajo de restauracion que
realizd Armando Montiel Olvera, en el caso de La mulata. Valga citar
en este punto, la situacion de Sandi —el iinico hombre fuerte del medio
musical mexicano del cual escuché un buen concepto sobre Véasquez—-
quien, cuando yo era apenas un adolescente, me hablo de la calidad
musical de José F. Vasquez: hubo un congreso musical en México,
organizado por la Organizacién de Estados Americanos, hacia 1959,
donde Vasquez era el representante del pais anfitrién porque —Sandi
me dijo— “José F. Vasquez era la personalidad con mayor actividad
internacional en la musica mexicana”, lo cual yo no dudo, pues todavia
no se daba la culminacion de Herrera de la Fuente, y Carlos Chavez
estaba practicamente limitado a Estados Unidos, mientras Vasquez
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dirigia en los lugares mas insolitos, como Yugoslavia o Corea. Sandi
recalcaba esta situacion, e insistia en el rendimiento de Véasquez como
profesional, a lo cual yo me rehusé a confiar.

Vésquez tenia —entre sus factores mas desagradables— una
arrogancia fenomenal, que le llevaba a dirigir ostentando un
diamante en la mano derecha. Me acuerdo mucho de Eduardo
Mata y de mi burlandonos entre nosotros, exclamando “jojo, ojo,
vean mi diamante!”, y tomdbamos un foco de la casa de Eduardo y
nos poniamos a menear las manos como lo hacia Vasquez segtin
nosotros. El dirigfa sin batuta, me acuerdo muy bien. Fue uno de los
primeros en renunciar a las agujas de tejer, como dice Boulez, director
que también prescinde de la batuta.

Otro aspecto que me llama la atencién es que figuras como
Moncayo o Herrera de la Fuente —irreconciliables por fortuna— se
mostraban gentiles, amables, interesados y objetivos por los jovenes
que surgian en la nueva vida musical del pais, mientras Vasquez, desde
lo alto de su cima sefiera, jamas se digné pestafiear y considerar que
existiamos, y claro, no tenfa ninguna necesidad ni obligacion de hacerlo.
Tampoco Julian Carrillo nos tomé en cuenta jamas; pero, era muy
distinta su actitud, lo de Carrillo era como una neutralidad hacia los
muchachitos tontos, mientras lo de Vasquez era claramente un
desprecio, probablemente dirigido a nuestro linaje chavista que desde
luego nos provoco —y exacerbé— la clara antipatia y la hostilidad brutal
de Gerénimo Baqueiro Foster. Aunque recuerdo personalidades neutras
0 “no chavistas” como Higinio Ruvalcaba, del cual reconozco su altisimo
nivel como violinista e inclusive su originalidad como compositor, 0
bien Antonio Gomezanda, hombre muy amable, todo un gentleman,
pero cuyas actividades no me interesaban mayormente.

Ademés —y esto lo escribi en su obituario—no recuerdo jamas
haber escuchado a José F. Véasquez dirigir en su pais ninguna obra de
Moncayo, ni de Revueltas, ni Galindo, ni de Chéavez, ni de Contreras,
ni, ni, ni... Vasquez dirigié Huapango y otras obras mexicanas en el
extranjero porque se vefa obligado a ejecutar musica de su pais al
estar fuera. Creo que Véasquez tenfa muy clara la diferencia entre policy
y politics, y lo manejaba de una manera excepcional.
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Por otro lado no deseo minimizar su figura, su estatura. Relato
mis memorias de esa época, muchas de las cuales hoy veo endebles
y caducas. Vale la pena documentar y recuperar la musica de José
F. Vasquez porque es necesario hacer Jo mismo con toda musica,
aunque nuestro deber moral a priori como mexicanos es tener clara la
documentacion para coadyuvar al establecimiento de una perspectiva,
misma que estara continuamente sujeta a revision. Ningun juicio es
absoluto, ni ningtin dictamen es definitorio. Si leo el dia de mafiana un
libro bien fundamentado donde —por citar un ejemplo muy ficticio—
Prokofiev es derribado, deberé admitir las objeciones. Asi pues, es
indispensable que la musica de Vasquez, como lamusica mexicana del
siglo XVII, como la musica mexicana del post-romanticismo
afrancesado, sea bien documentada, como necesario es hacer un acervo
de la zarzuela mexicana, tan rica a lo largo de varios siglos. Si hay un
archivo organizado con lamusica de Vasquez, y estamusica es grabada,
habra, sin duda, juicios mas objetivos y fundamentados que el mio,
que no s6lo se nutran del pasado sepia.

José Antonio Alcaraz Martinez (ciudad de México, 1938). MUsico, com-
positor, musicélogo, periodista y director teatral. Estudi6 en el
Conservatorio Nacional, en la Schola Cantorum de Parfs, en ¢l
Conservatorio Marcello de Venecia, y en el Centro de Opera de
Londres. Tuvo como maestros, entre otros, a Moncayo, Mayer-Setra,
Wissmer, Boulez, Lesur, Maderna, Kaember y Ghedini. Ha dirigido
puestas en escena de varias Operas mexicanas y del repertorio
internacional, y ha publicado critica musical en los diarios y revistas
mas importantes de México, desde los afios sesenta.
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IV. Antologia de textos

Del propio Véasquez, sobre diversos aspectos musicales*

De la actividad docente

a actividad docente es una de las mas nobles que puede
ejercer un musico al volcar en los jovenes, la experiencia que
haya sabido acumular.

Nuestros sistemas de ensefianza hacen de ésta una labor ardua y
estéril. El ideal del verdadero maestro serd convivir con sus disciplinas
y vigilar su trabajo. En la cruda realidad, el maestro se ajusta a un
horario estricto para presenciar los esfuerzos de unos pocos dotados
parael estudio de la musica, obstaculizados por el lastre que forman
los estudiantes sin vocacion y sin interés, que s6lo asisten a los cursos
para cumplir con un programa. La falta de seleccion en la etapa inicial
de sus estudios es la razon del tal estado, tan deficiente.

No puede existir un musico completo, si no es capaz de
comprender los mensajes de otros aspectos del arte, puesto que todas
las expresiones artisticas estan profundamente vinculadas, cualesquiera
que sean sus medios de comunicacion.

Mi consejo a los jovenes estudiantes de musica es que
cualesquiera que sea su circunstancia personal y las dificultades

* Textos que carecen de referencia alguna, citados por Rosa Ma. Partida (op. cit.).
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que encuentre durante su carrera, en lugar de desanimarles, les sirvan
de nuevo acicate para perseverar y llegar a la meta propuesta; pues no
hay empresa vital que llegue a triunfar, si no es a través de sufrimientos
y obstaculos en la via de superacion.

De la personalidad y el tiempo del compositor

De los tres aspectos de mi carrera, [compositor, director y ensefiante]
aquel que mejor exterioriza mi personalidad, es el de creador, pues es
ahi, donde forzosamente el artista se busca y se encuentra a si mismo,
ya sea como pintor, muisico, poeta, etcétera.

Como compositor, considero que la satisfaccion intima de crear
es lo mas bello que puede disfrutar el hombre. Pero el momento actual
es tan complejo, que hasta esta satisfaccion puede convertirse en una
positiva tortura para el artista sensitivo. El modernismo, una etepa logica
en la creaciéon musical, se ha constituido en un problema tremendo
parael creador. Su preocupacion constante es no quedarse atrés, hablar
el lenguaje del momento; pero esto obliga a muchos a ser deshonestos
consigo mismo, cuando convierten el placer de crear en un proceso
puramente cerebral. Los composi-tores mismos —y no hay que
confundirlos con los fabricantes de musica— estan desorientados en
este momento de contradictorias y variadas tendencias. Un refugio
natural entonces, es buscar a los demas y encontrarles en la practica
asidua de la direccion de orquesta.

De la direccion orquestal

Un buen director de orquesta tiene como cualidades esenciales, su
sinceridad, su respeto absoluto a las obras que interpreta de manera
que sepa infundir la interpretacidn con el espiritu del compositor;
el dominio del oficio y su técnica personal, se sobreentiende, como
punto de partida.
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Una ejecucion orquestal satisfactoria, a mi entender, dependeria de
dos factores: técnico e interpretativo. En el primero, y descontando la
excelencia del musico, es muy importante la calidad del instrumental
empleado, sobre todo en los grupos de maderas y metales.

Para fijar los tempi considero un buen criterio la tradicion, pues
es un legado artistico que nos acerca a la interpretacion en la vida de
los maestros. Desde Nikish hasta Furtwéngler tenemos una linea de
continuidad que llega a los tempi ideados por los compositores.

Respecto al repertorio, tengo mis preferencias, pues es natural
que un artista se sienta mas inclinado al compositor con el que sienta
mayor afinidad espiritual. Sin embargo, debera disponerse de un amplio
repertorio, independientemente de preferencias; si, pero es humano
que con ciertas obras la identificacion sea mas natural y espontanea.

La falla fundamental de los musicos mexicanos, en particular, y
de los latinos, en general, es su falta de formalidad; pero, por desgracia
esto no es mas que el resultado de este ctimulo de actividades de distinta
indole que el musico debe desempefiar para poder vivir decorosamente.

De la critica musical

La funcion del critico musical es la de orientar al publico dandole a
conocer la estructura esencial de las obras y calificando su
interpretacion; en consecuencia, debe ser una persona que conozca
seriamente el aspecto técnico de las obras cuya correccioén va a
calificar. Por otra parte, ya no es hora de insistir en que la vida
musical del México es raquitica o inferior: La actividad musical de
México en los ultimos afios ha sido de tal naturaleza, que el pais
comienza a figurar entre las naciones de importante actividad
artistica.

La hostilidad o indiferencia de criticos y publico a la musica
moderna la atribuyo a que siempre que en ¢l arte hay un momento
de transicién, muchos elementos se escudan tras un falso
modernismo que no puede satisfacer al publico actual, ni al futuro. ..
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De la Orquesta Sinfénica de la Universidad Nacional

La finalidad de la Sinfénica de la Universidad es realizar una aspiracion
artistica y proporcionar el medio de dar a conocer, en México, a
compositores y solistas mexicanos. No creo que lo hayamos realizado
ain plenamente: estamos en el camino, pero atin queda mucho por
hacer en lalabor educativa que estamos obteniendo con la presentacion
de solistas y directores de prestigio mundial.

Para integrar su repertorio, la orquesta debe atender a la
divulgacién de las obras maestras de todos los tiempos, sin parcialidades
hacia ninguna época—ya sea clasica, romantica o moderna— para que
laeducacién del ptblico sea lo més completa posible.
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De criticos y cronistas, sobre la vida y obra deVasquez

La conferencia del profesor
José F. Vasquez en la Universidad

Por Juan F. Amaya

Simpatica fue la conferencia del musico mexicano don José F. Vasquez,
dictada anoche en la Universidad Nacional [de El Salvador], la que tituld:
“Panorama de la musica mexicana”. El artista Vasquez se encuentra
entre nosotros, en gira hacia los paises del Sur, en mision cultural por
cuenta de la Universidad de México.

Espontaneo en su expresion, el profesor hizo desfilar a tantos
musicos y compositores de su patria, desde el mas humilde hasta el
mas representativo contemporaneo.

Con ilustraciones practicas, hizo oir varias obras que no
pertenecen precisamente a la categoria de musica nacionalista, y
que por esto no dejan de expresar belleza, ya que si no fueron
escritas con la cabeza, si lo fueron con el corazon. Maurita Lopez,
dejé ofr su voz, acompaiiada por Gonzalo Vega, en la romanza
Keofar, de Felipe Villanueva, con letra en italiano. También
escuchamos Barcarola, de Ricardo Castro, a piano solo,
composicion ésta que refleja los preludios de quien en afios pasados
triunfara como compositor y gran pianista en Paris. En seguida
escuchamos la cancion Aleluya, del ya laureado Manuel M. Ponce,
y posteriormente, Preludio para piano, del mismo profesor
Vasquez, buenas ambas.

Con las composiciones anoche ejecutadas y que quedan
citadas, se advierte que el mulsico mexicano no se avergiienza de
presentar, a la par de sus sinfonias, estas pequefias obras con las
que preludia su vocacion musical en la composicion.

En este aspecto advertimos indudable contraposicion entre
alumno y maestro: Humberto Pacasy José F. Véasquez, pues el primero
desprecia todo lo que no esté hecho a base de la forma sonata, como
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lo expresé anoche; y que por esto, todo lo escrito por los musicos
centroamericanos no tiene mérito.

Dijo don Humberto, que la sonata clésica no se ha escrito atin en
Cetroamérica. jPobrecitos nuestros compositores, que a pesar de sus
méritos fueron borrados anoche del firmamento musical desde el
paraninfo de la Universidad Nacional!

El profesor Vasquez cité con carifio a Juventino Rosas,
mientras que entre nosotros tratamos con olvido a Felipe Soto, a
Rafael Olmedo, etcétera.

Vaya al maestro Vasquez nuestra muestra de respeto,
solamente sintiendo que no nos explicara en su platica de anoche la
revolucion que ha hecho su maestro Julidan Carrillo sobre la teoria
del Sonido 13. Valga esta pequeiia indiscrecion.

Juan F. Amaya
El Diario de Hoy, 30 de septiembre de 1944
San Salvador, Republica de El Salvador

Convivencia profesional con José F. Vasquez

Por Manuel M. Bermejo

Debo referir en mi convivencia profesional con el profesor José F.
Vasquez dos aspectos distintos, ambos involucrados con el area
musical: el primero, el académico, donde la Escuela Libre de Musica
y Declamacion resulta punto fundamental, y el segundo, el artistico-
creativo, donde he sido colaborador de Vasquez en varios proyectos
operisticos. Octipome pues, de ambos planos, en ese orden.

Con el vertiginoso momento de la Revolucion, que afectd
todas las instituciones publicas, incluyendo al Conservatorio
Nacional de Musica, hubo un proyecto inconstante y truncado para
dar diferentes perfiles académicos a esta escuela de arte, segin los
intereses del gobierno, asi, pasaron por la convulsa direccion de este
Conservatorio, Julian Carrillo, Jestis Galindo y Villa y Eduardo Gariel.
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El'maestro Gariel se propuso implantar su sistema por conviceién:
renuncio a toda prerrogativa en el orden administrativo, y procur6 por
todos los medios sacudirse el estigma de dictador y déspota con el que
se le temia. Pero fue inttil: 1a idea de que sunombramiento obedeciaa
un compadrazgo o paisanaje, de esos que tan funestos han sido para la
cultura patria, provocé en muchos alumnos un sentimiento de rebeldia,
y como habian visto que afios antes surgiera la Escuela Libre de Derecho
y la Escuela Libre de Homeopatia con mejor personal docente y con
mayor prestigio que las oficiales, se animaron a fundar el Conservatorio
Libre poniéndolo bajo la direccidon de Rafael Tello. (En aquel tiempo en
que no se habia decretado la autonomia de la Universidad Nacional, la Escuela

de Leyes estaba organizada sobre bases politicas, y la de Homeopatia era hibrida,
es decir, tenia transacciones con la Alopatica. En esto se fundaba la superioridad

de las escuelas libres sobre las oficiales).

Tello y sus colaboradores superaron victoriosamente los primeros
escollos, y después de una serie de vicisitudes y de luchas, el plantel
fue mejorando de organizacién y de local, hasta establecerse en estado
muy floreciente, en un amplio edificio de la avenida Independencia.

Por desgracia, la abnegacion y el desinterés del director no fueron
secundados por los que lo rodeaban, se les cerro la puerta a elementos
de fuera, y el competentisimo, pero escaso personal docente, no
alcanzaba para la atencion de casi un millar de inscritos. A esto se
afiadi6 que la directiva de la sociedad de alumnos estaba en manos de
muchachos que tan aptos eran para la musica como para la intriga, y
las discordias comenzaron a producir la desafinacion del conjunto.

Un grupo de alumnos, encabezado por un joven de apellido
Sanchez, envié al director una especie de ultimatum que el amplio
criterio y el espiritu altruista de Rafael Tello hubiera contestado
satisfactoriamente; pero él no estaba solo en el gobierno del plantel,
y el cisma fue inevitable.

Entretanto, el maestro Gariel habia desaparecido del
Conservatorio Nacional, y con ¢l desaparecia la razén primordial que
fundara la existencia del Conservatorio Libre. Por otra parte, centenares
de alumnos que desconocian los antecedentes se inscribian atraidos
por el prestigio de Tello, que aflos antes, en su academia particular,
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habia pugnado por la cultura integral del musico, y habia establecido
orquestas infantiles y otras excelencias. Asi lo comprendi6 el director,
quien trasladé el plantel a una lujosa residencia de la calle Atenas, con
el nombre de Conservatorio Tello.

Asi fue como un grupo de alumnos descontentos, cuya vanguardia
estaba formada por los mismos que fundaran el Conservatorio Libre,
se independiz6 para fundar, en 1920, la Escuela Libre de Mtsica y
Declamacion, arrastrando consigo a algunos profesores del antiguo
plantel y llamando en su ayuda a otros de fuera. El ideal que campeaba
entre estos impulsores era mejorar sin cortapisa politica, los niveles
académicos, objetivo con el cual compaginaba el prestigio pedagdgico
de Julidn Carrillo, nombrado por los alumnos director de la nueva
escuela. Fue nombrado subdirector José F. Vasquez, quien tenia el
glorioso antecedente de haber organizado la orquesta en el otro plantel.

De acuerdo las dos directivas, nombraron presidente honorario
al maestro Antonio Caso, eminente filésofo y musicologo. Los
dieciocho profesores fundadores fueron, aparte de Caso, Carrillo y
Véasquez (este altimo encargado de las clases de solfeo, armonia, contrapunto,
fuga y composicién); Fernando Orozco y Berra (declamacion y arte teatral);
Elisa Baraldi de Sieni y Clara Elena Sanchez (canto superior); Pedro
Valdés Fraga (violin); Luis Zayas y Fernando Burgos (cello), auxiliados
por los hermanos Manrique, maestros preparadores; Antonio
Gomezanda, Pedro Zavalza Claveria, Manuel M. Bermejo y Dolores
Leon (piano); Guillermina Lozano Furlong (arpa); Maria Caso (francés),
y Jests Galindo y Villa (lenguaje y literatura).

Paraddjicamente, los mismos que fundaron esta escuela,
sembrada en objetivos artisticos puros, dividieron sus fuerzas a partir
de intereses propios, y provocaron un nuevo cisma, fundandose una
escuela que primero vivio por si sola, después refugiada en el prestigio
de Arnulfo Miramontes, y al fin se diluy6 en academias particulares de
cada profesor.

Sin embargo, el grupo medular de la escuela persistio, y el instituto
siguié su marcha ascendente, egresando de ¢l una pléyade de notables
artistas. En mayo de 1920 Julian Carrillo es nombrado director del
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Conservatorio Nacional, quedando interinamente como director de la
Escuela Libre el maestro Véasquez. Cuando se recibid el oficio de que
Carrillo no volveria a la escuela, se convoco a elecciones, cabiéndonos
la satisfaccion de que profesores y alumnos por unanimidad ratificaron
los nombramientos interinos transforméandolos en definitivos.

Grandes dificultades provoco la separacion sucesiva de los
profesores fundadores, hasta quedar de ellos solamente tres: José
F. Vasquez, Orozco y Berray Manuel M. Bermejo. El maestro Vasquez
fortalece la clase de piano luego de ejecutar uno de sus conciertos, en
clase magisterial, y esto atrae la llegada de los distinguidos profesores
Soledad Martinez Baca, Eduardo Muifioz, Carlos Huerta, Rodolfo
Séanchez Garciay Esperanza Tinajero. Finalmente estable, la escuela
fue trasladada de la calle de Independencia, al numero 11 de Belisario
Dominguez [en 1959 la escuela cambiaria su domicilio a Alejandro von Humboldt
No. 26, altos; y, finalmente, desde 1964, la ELM permanece en el nimero 139 de
la calle Sinaloa, en la colonia Condesa].

El progreso de la escuela en sunuevaresidencia fue extraordinario,
al grado de no poder extenderme en reseflar la gran cantidad de
recitales, muchos de ellos con orquesta, con que los alumnos
presentaban sus pruebas de fin de grado; ni los innumerables festivales
que con diversos motivos se llevaron a cabo.

En las postrimerias de 1922, el diario £/ Universal, dirigido
entonces por el ingeniero Félix F. Palavicini, convocé a un concurso de
Operas en un acto, cuyo libreto debia basarse en un asunto mexicanista.
Vasquez y yo no hemos creido mucho en los concursos, cuyo resultado
estd previsto o prefijado casi siempre. Nos animo, empero, la
circunstancia de que, si no saliamos premiados, nuestra labor no seria
estéril, pues llevariamos la obra ala escena con elementos de la escuela.
Alentados con esta perspectiva, escribimos la opera Citlali —yo el
versoy Vasquez la musica— obteniendo el premio por unanimidad y
representandose la obra primero en el teatro Iris y después en El Toreo,
durante la inolvidable temporada del tenor Fleta.

Alentados por nuestro buen €xito, escribimos y estrenamos en
diversas épocas las operas El mandarin, El rajahy El vltimo suefio,
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el ballet La ofrenda; un poema sinfénico para orquesta y voces, y
numerosos /ieder; como siempre, haciendo yo la parte literaria y el
maestro Vasquez lamusica. Ademas €l dirigio mi leyenda lirica en cinco
cuadros La cueva encantada, y cooperd al estreno de mi poema
escénico Sacher Masoch, y de mi comedia E/ concierto de Grieg.

De un modo indirecto, débese a la escuela la organizacion de
algunas temporadas de épera; y al cumplir sus veinticinco afios de
existencia sin ninguna subvencion oficial ni particular, sentimos,
como los mejores galardones de nuestras bodas de plata, la
justificacion de nuestro titulo de Escuela Libre.

Meéxico, DF, abril de 1945

Manuel M. Bermejo
(texto publicado por Baqueiro Foster en la
Revista Musical Mexicana, abril de 1945).
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José F. Vasquez, director del Ciclo Musical
Por Gabriel Saldivar

Fecundo en ensefianzas ha venido siendo el ciclo historico de
musica’ . Lavision de conjunto de las grandes obras musicales que ha
producido el Occidente, por si sola es bastante para aquilatar su gran
valor, reconocido unanimemente por la critica, y suficiente para
justificar el esfuerzo desarrollado por las autoridades universitarias al
llevarlo por el buen camino que sigue.

Y si estos méritos no fueran todo lo grande que muchos exigen,
el solo hecho de haber revelado la existencia de un director de orquesta
de primera fila, es digno de los mas calidos elogios, es motivo para
aplaudir a quienes dieron tal oportunidad y razoén fundamental para
aquellajustificacion.

El maestro José F. Vasquez era desconocido frente a una
grande orquesta sinfénica hasta venir a situarse en el podio de la
del Departamento de Accidn Social; pero no por esto se crea que
fue un iluminado a quien el destino diera dotes excepcionales para
ser director de orquesta de buenas a primeras. Antes de estas
actuaciones en que ha sorprendido como intérprete admirable de
grandes maestros, ha habido una larga, cuidadosa y sélida
preparacion.

Reposado al hablar, es dindmico en las obras. Siempre que se
trata de hacer algo de provecho y sobre todo cuando lo que es en
beneficio de la musica y de la alta cultura musical mexicana, ahi
estd el maestro Vasquez en primer término al opinar y el primero
en la ejecucidn, pero lo que mas le preocupa es la expansion de los
conocimientos musicales, la preparacion del publico para la buena
musica, afan del que han brotado diversas y fructiferas fundaciones,
ya trabajando al lado de otros luchadores, bien obrando solo.

Saldivar se refiere en este articulo al Ciclo Musical de difusion organizado por José F.
Viasquez en el verano de 1959, para dar a conocer al phblico la evolucion histérica de fa
musica occidental.
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Con la practica adquirida en la ensefianza, la experiencia de
empresario y el estudio de los grupos, lenta, pero seguramente ha llegado
al conocimiento de como mandar y gobernar a un conglomerado de
personas, que mucho le ha servido al dirigir la orquesta que se ha puesto
bajo sus 6rdenes.

Siaesto agregamos su modo de ser, pulcro, delicado hasta ser
exquisito, aunque enérgico y exigente, si bien la persuasién norma casi
todas sus Ordenes, se retinen las cualidades necesarias en el hombre
que debe mandar un grupo, cualquiera que sea su naturaleza, pero
indispensables en el que conduce un conjunto de artistas, individuos
que por el hecho de serlo llevan en si un espiritu libre, el cual s6lo
puede ser dominado por los que resuman las circunstancias y cualidades
que caracterizan a los dotados para mandar.

En esta situacidn la orquesta obedece a todos sus impulsos, el
menor movimiento de sus dedos, una sefial o un gesto tienen su respuesta
en los instrumentos, cual si se tratara de hilos invisibles, o de corrientes
eléctricas que partiendo de su cuerpo hicieran el efecto deseado en el
lugar exacto de la orquesta sobre el que se proyectasen.

Laactuacion de Véasquez en lo que va del Ciclo Histérico ha sido
polifésica y nunca ha dejado que desear, sus interpretaciones han sido
las més brillantes en la orquesta, pero donde ha destacado su figura de
director con mayor claridad, es en las obras delicadas, dulces, suaves,
en ellas no pierde un solo detalle y las entrega al ptiblico en toda su
exquisitez.

Y hasido tal el entusiasmo que ha provocado en sus primeras
actuaciones, que el anuncio de su presencia en los siguientes

. , N 45 bis .
conciertos sera bastante para que la [recepciénsea]  pletorica.

Revista Universidad Nacional,
verano de 1959, pp. 32-34

43 blSEstas dos palabras aparecen demasiado borrosas en el original, por lo cual se sugiere la
posibilidad de “recepcion seca”.
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El triunfante director Vasquez

Por Salomon Kahan

Lanoche del viernes pasado vivimos momentos de intensa emocion
estética. Una obra maestra de la literatura musical nos fue revelada
en todo el esplendor y en toda la majestuosidad de su imperecedera
belleza. Presenciamos una elevacion artistica comparable a la que en el
afio pasado palpito en las memorables interpretaciones que Carlos
Chéavez dio, dirigiendo la Sinfénica de México, de la Sinfonia “Patética”,
de Tchaykovwski /sic], y de la “Novena”, de Beethoven.

Pero en esta ocasion no se trataba precisamente de nuestra
orquesta maxima, ni tampoco de su consagrado director. El excepcional
acontecimiento artistico a que nos referimos tuvo lugar en el tercer
concierto del ciclo sinfonico de la Orquesta de la Universidad, y el
director, triunfante, por haber sabido rendir en un espléndido servicio
“ad majorem musicce gloriam”, fue José F. Vasquez.

La obra que sirvi6 de vehiculo para que este joven maestro en
el arte de direccion de orquestas sinfonicas, quien por su parte
resultd un excelente conducto para la revelacion del inagotable
tesoro de sus ideas poéticas, fue una sinfonia que es una verdadera
piedra de toque para un director, una sinfonia que no admite medias
tintas, sino una personalidad vigorosa, dindmica, pujante y dotada
de un incontrastable don de mando, mas una poderosa imaginacion
musical: la Quinta sinfonia, de Beethoven.

Y por haber sucedido las cosas tal como sucedieron, es decir,
por habernos hecho oir una interpretacion de este inigualado canto
de combates, esperanzas, angustias y victoria final de una manera
como solo dos veces nos fue dado oir aqui en los ltimos quince
aflos, es para nosotros, ya no una promesa, sino una brillante
realidad.

Subid el maestro Vasquez al podio, cuando la orquesta,
propiamente dicho, no se encontraba ya en condiciones de dar un buen
rendimiento, pues la ejecucion de la “Quinta” sigui en turno a la de
dos obras capaces de agotar las fuerzas de cualquier conjunto sinfonico:
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la Séptima sinfonia, de Schubert, con sus famosas “longitudes
celestiales”, que dijera Schumann, y el acompafiamiento en el Concierto
para violin, de Beethoven, que es en si mismo, una sinfonia. En una
palabra, dos monumentales obras que pueden dejar exhaustos alos
ejecutantes.

Pero desde los primeros acordes producidos por la orquesta,
respondiendo a las incisivas 6rdenes del maestro Vasquez, nos dimos
cuenta de que se estaba realizando el milagro de arte que posee todo
gran director: el de galvanizar a musicos aletargados, imbuyéndoles
vitalidad, pujanza, entusiasmo. Dificilmente reconoceria uno en los
instrumentistas que, como en un arranque de éxtasis, proclamaban cada
uno a través de su instrumento, la gloria de Beethoven, a los apéticos y
rutinarios profesores de atril de antes del segundo intermedio.

La diferencia entre la manera de tocar de ellos en las primeras
dos obras del programa y la obra final, fue la misma que existe entre el
concepto estoico de la vida como deber, y el epicireo de la vida como
placer.

Aquello fue Beethoven a gran escala. El primer tiempo lo
dirigio el maestro Vasquez a base de una gran tensién emocional,
subrayada por una admirable y siempre pujante precision ritmica.
Fue tocado por la Orquesta con “brio” y con brillo. El “Andante”
fue cantado por los musicos a las 6rdenes de Vasquez con serena
dignidad y con vigoroso aplomo. El pasaje lleno de misteriosos
presagios antes del “Crescendo” y el estallido triunfal de toda la
orquesta, tuvieron toda la tenebrosa significacién que debe
caracterizarlo, y en el “Allegro” final, llevo el director a su grey de
musicos con toda felicidad (descontando un pequefio “incidente”) hacia
los acordes finales, que fueron tocados con una conviccién que dejo
electrizados a los oyentes.

No recordamos una ovacion mas justamente rendida a un
artista intérprete que la que el publico que llenaba no sélo los
asientos, sino también todos los pasillos del anfiteatro de la preparatoria,
le dio aJosé F. Vasquez, al terminar €ste su memorable direccion de la
Quinta sinfonia, que fue precisamente por haber sido un tan eficiente
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vehiculo para la revelacidn, a través de la orquesta, de toda la
majestuosidad de la titdnica muisica de Beethoven, harevelado al director
como una personalidad musical de primer orden en el arte de la batuta.

Revista Universidad Nacional,
verano de 1958, pp. 5-6

José F. Vasquez, primer director huésped,
mexicano, en Japon

El maestro José F. Vasquez, director de la Orquesta Sinfonica de la
Universidad Nacional Autonoma de México, reconocido mundialmente
como el mejor exponente de su género, acaba de llevar, por primera
vez, lamusica mexicana a Japén.

Recién llegado de su visita a ese pais oriental, donde en tres
semanas dirigio dos conciertos en Tokio, dos mas en Kioto, otro en
Osaka y uno por radio, nos hablé de sus impresiones. Fue invitado
como director huésped, haciendo su jira por aquel pais con la Orquesta
Filarménicay Sinfénica de Tokio.

En cada concierto presenté una obra mexicana. Las que
escogié fueron “Huapango”, de Moncayo “Chapultepec”, de Ponce,
y su renombrada “Sinfonietta™”. El programa radiofénico fue
exclusivamente de piezas mexicanas, repitiendo las nombradas con
la Orquesta de la Radio Imperial.

—Es el primer contacto que tienen con la miisica mexicana—
dijo el maestro Vasquez, y sefial6 que fue atendido con cortesias que
llegaron al maximo. El distinguido director y compositor mexicano,
primero que va a Oriente, viene muy satisfecho de las reacciones del
publico. El, que ha dirigido casi todas las orquestas de Europa, dijo
que las de Japon estan a su altura, “son de primerisima categoria”,
enfatizo.

Calificé de extraordinario el movimiento musical en Jap6n. Sélo
en la capital, Tokio, tienen cinco orquestas sinfénicas, y ademas

46El reportero se refiere a la Sinfonietta, de Vasquez.
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constantemente estan presentando valores de todo el mundo.

Durante su estancia pudo ver actuar al Ballet de Mosct, asi como
dos éperas japonesas que revelan la madurez de sus compositores y el
valor que estan dando a sus instrumentos regionales, en los conciertos.

Asi, pudo apreciar un concierto de koto y orquesta, que es una
demostracion de cdmo elevan sus instrumentos propios a la forma
sinfonica.

En este afio, ademads, ya estuvo en Carolina del Sur, también
dirigiendo. E1 26 del actual partird a Phoenix, Arizona, donde el 4 y el
10 de marzo dirigird la Orquesta [Sinfénica de Arizona].

En cuanto a los trabajos de la Sinfénica de la Universidad, nos
dijo que tienen contratados ya los artistas de fama mundial, por lo que
latemporada esta lista para mayo; con esta orquesta se hard una gira
por el interior de la reptblica, en que visitard Puebla, cuatro ciudades
de Veracruz, Tabasco y Oaxaca, presentando un total de ocho
conciertos.

Mas tarde, como director huésped nuevamente, el maestro Vasquez,
quien renuncio a sus catedras para dedicarse al trabajo sinfonico y a escribir
[musical, visitard otra vez Japdn, Ginebra, Espafia y Finlandia.

De la gira por la republica, dijo que confia en que sirva para
preparar y desarrollar la cultura musical de muchas entidades donde
el movimiento musical es ahora precario. Considera lograrlo porque
recuerda la respuesta magnifica que tuvo en el norte del pais a la gira
del afio pasado.

Por el momento, el maestro Vasquez esta ocupado en terminar
un concierto para violin, segundo de este tipo que hard, y que es
por encargo de Henryk Szering%bls, violinista de fama mundial.

El Universal Grdfico, México, DF,
sabado 14 de febrero de 1959

46 blSEl reportero se refiere al violinista polaco-mexicano Henryk Szeryng (1918-1988), a cuya
participacion se deben los conciertos para violin de Manuel M. Ponce (1943), Rodolfo Halffter
(1953) y Carlos Chavez.
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Director mexicano en Yugoslavia

El periédico yugoslavo Politica, que se edita en Belgrado, publico
en su edicién del 26 de noviembre [de 1950], en su seccidon de arte:
“El director y compositor mexicano José F. Vasquez, quien dirigié
como huésped el concierto sinféonico de nuestra orquesta, se esforzo,
en primer lugar, por la musica de su patria. Las obras orquestales
que dirigio, representan el primer contacto de nuestro publico con
la musica mexicana. En lugar del exotismo, de la frescura y
originalidad ritmico-melddica de los motivos folcléricos, el auditorio
pudo descubrir en esta musica, una técnica de composicion europea
extraordinaria y esencialmente dominada en un lenguaje musical en
el estilo de Richard Strauss, con cierto aire de impresionismo. Este
dominio de la musica, de la técnica, esta maestria en el arte de la
composicion, debe imponer realmente al pais que tiene una musica
folclérica tan interesante.

Manuel M. Ponce logré en la composicién del cuadro
mexicano Ferial, cuyos motivos se basan en el folclor mexicano
(transcrito y estilizado), crear una disposicion de animo muy mexicano.

La suite sinfonica de Vasquez Tres acuarelas, es por otra
parte, el tipo de musica de concierto con un contenido musical muy
interno, hecho en forma de rapsodia, que se forma por el contenido
de las partes musicales. Es una obra de amplio efectismo, habilmente
utilizado con la maestria de la técnica de la composicion.

José F. Vasquez es un musico de solidez y temperamento, un
director, cuyo gesto liberado de la batuta, tiene una gran plasticidad
y expresion, haciendo resaltar las caracteristicas del estilo romantico.

Dirigié, de modo seguro, el Segundo concierto para
clarinete, de Weber, realizando la continuidad ritmica y de expresién
entre el instrumento solista y la orquesta.

En la Primera sinfonia, de Brahms, ésta fue de estudio
detallado. Vasquez destaco los elementos sin prejuicio de los que
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llevan las caracteristicas de severidad y austeridad de los alemanes del
norte””’

En Paris debuté el 9 de diciembre de ese mismo afio en el palacio
de Chatillon, con un programa de musica mexicana, y posteriormente,
con varios conciertos de musica universal.

Enunareciente entrevista que sostuvimos con el maestro Vasquez,
recién llegado de su gira por Yugoslavia, Francia, Italia y Espafia, fuimos
enterados de que en dicha gira, el maestro contrato a varios musicos,
artistas de renombre universal, para que actiien en la proxima temporada
de la Orquesta de la Universidad. Sirvan como avance de la lista
completa, los nombres de los directores Otto Klemperer y Otto
Schubert, este tltimo actuara por primera vez en México.

Entre los solistas se encuentran el magnifico pianista Shura
Cherkassy, quien debut6 con la Orquesta de la Universidad el afio
pasado; ademds la violoncellista Raya Garbousova y el pianista Paul
Layonnett.

Carnet Musical, México, D.F.,
marzo de 1951

47Nola de Ta Redaccion de Carnet Musical, adjunta al articulo citado: El maestro Vasquez,
titular de la Orquesta Sinfonica de la Universidad Nacional Auténoma de México, inicio la
serie de conciertos al que se refiere la anterior critica, el dia 6 de noviembre de 1950, en la
ciudad de Belgrado, con el siguiente programa:

Ferial (Ponce) intermedio Sinfonia No. | (Brahms)
Tres acuarelas de viaje (Vasquez)
Concierto para clarinete (Von Weber)

(este programa se repiti6 el dia 20)

En Zagreb, el dia 3 de diciembre del mismo afio dirigio:

Ll hombre maya (Ayala) intermedio Sinfonia No. 5 (Dvorak)
Seis preludios (Schoenthal)
Sinfonietta (Vasquez)

En Lubliana, una semana después:
Forial(Potice) intermedio Sinfonia No. 5 (Chaicovsky)
Sinfonietta (Vasquez)
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Despedida del maestro José F. Vasquez
Por Luis Ferndandez de Castro

El séptimo y pentiltimo concierto de la XXIII temporada de la Orquesta
Sinfonica de la Universidad en el Palacio de Bellas Artes, tuvo ademas
del atractivo de su programa, una significacion especial: fue la primera
actuacion [de latemporada] en el podio de la OSU, de su fundadory
titular, el maestro José F. Vasquez. En esta ocasion se despedia del
citado conjunto sinfénico quien durante mas de dos décadas estuvo a
su frente, laborando con él con diversos grados de éxito, pero siempre
con entusiasmo.

Si la labor del maestro Vasquez no tuviese otros méritos, y si
los tiene... que es el haber ido creando a través de los afios, a un
publico juvenil, en su gran mayoria estudiantil, devoto de estos
conciertos, y desde el punto de vista de asistencia, su columna ver-
tebral; su nombre ya tendria asegurado un lugar importante en la
historia de las actividades musicales de México. Asi pues, las dianas
que la orquesta tocd al maestro Vasquez, una vez terminado el programa,
fueron muy merecidas y el publico con sus aplausos, rubrico esta
conviccion.

Se despidio el maestro Vélsquez48 dirigiendo dos obras de
Ricardo Strauss, compositor que, por lo general, no ha figurado
prominentemente en los programas de la OSU, Don Juan y Las
alegres travesuras de Till Eulenspiegel, dos composiciones
sumamente dificiles para una orquesta como la de la Universidad,
que no es de primer orden; por eso fue ain mas notable la realizacion
del maestro Vasquez como director, al haber logrado que su
conjunto las tocara de un modo muy aceptable.

diario Tiempo de la ciudad de México,
3 de julio de 1961

48Vésquez habia decidido al final de aquella XXIIT Temporada (primavera-verano de 1961), retirarse
de sus labores como director titular de la OSU, y dedicarse de tiempo completo a la
composicién, no obstante, la muerte le sorprendié a fines de ese afio.
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Vasquez, director internacional

Por Cristidn Caballero

El maestro Vasquez fue el primer director de orquesta mexicano que
como tal realizo presentaciones por casi todo el mundo; fue el primero
que rompid con el aislamiento que por aquel tiempo sufifa México en
cuanto a la difusion de la musica selecta: en ese aspecto nuestro pais
era puramente receptivo y a menudo llegaban directores y solistas
extranjeros, pero rara vez salian artistas nacionales que mostraran
nuestra produccién musical en el exterior. José F. Vasquez lo hizo, y lo
hizo con frecuencia; [Carlos] Chavez lo realizé también, es cierto, pero
mientras éste actuaba en Canada y Estados Unidos, Vasquez ya habia
recorrido como director varios paises europeos, € incluso fue el primer
director mexicano que actud en Japon.

Guion de radiodifusion,
Radio Universidad Nacional, México, D.F., 1962

Homenaje a José F. Vasquez
Por Luis Ferndndez de Castro

José F. Véasquez, uno de los mas interesantes compositores romanticos
de México, maestro distinguido, forjador de varias generaciones de
musicos y director durante 25 afios de la Orquesta Sinfénica de la
Universidad (que fundé con el maestro José Rocabruna), ha dejado una
profunda huella en nuestro movimiento artistico nacional y merece
reconocimiento por una labor en la que siempre fue ingente
preocupacion, la elevacion del nivel artistico de su patria.

Altamente significativo y grato es que la Asociacion Mexicana de
Periodistas—en un gesto generoso y de contenido cultural—, haya tomado
en sus manos la noble tarea de recordar al desaparecido artista,
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precisamente el dia en que se cumple el primer aniversario de su
fallecimiento.

Excélsior, Seccion E, México, D.F.,
domingo 9 de diciembre de 1962

Acerca del maestro José F. Visquez
Por Salvador Azuela

El afio de 1936 la Universidad Nacional atravesaba por una de las
crisis mas graves de su vida. El presupuesto de que se disponia no
permitia satis{acer las necesidades minimas no sélo por lo que respecta
a servicios del orden al que respondio la Orquesta Sinfénica, sino los
de tipo primario, es decir, los relativos a la “ausencia”. En aquellas
circunstancias impresionantes hubo de organizarse la difusion cultural
llamada entonces “accidn social”; una orquesta de la Escuela de Musica
de la Universidad trabajaba integrandose de alumnos y unos cuantos
profesores. Fue necesario organizarla porque el maestro Vasquez hacia
ala Universidad el reproche de que realizaba una labor sin sentido de
responsabilidad con el pais, es decir, enclaustrada exclusivamente en
sus planteles y en sus institutos de investigacion.

La orquesta se constituyo en condiciones tales que los alumnos
ganaban salarios que no llegaban a treinta pesos mensuales, y los
profesores no cobraban mas de cincuenta pesos. Llamamos al maes-
tro Vasquez en compaiiia del emérito maestro Rocabruna, director
de laEscuelade Musica, y la orquesta empez6 a trabajar en el anfiteatro
de la preparatoria. Recordamos una noche memorable en que se ejecutd
la Serenata para instrumentos de arco, de Chaicovsky, y un poema
sinfénico de don Julidn Carrillo. La critica musical empez6 a valorizar
justamente la figura de Véasquez, persona compleja como compositor,
como caterdratico y como director de orquesta.
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Hombre extraordinariamente modesto, Vasquez, en cierto
sentido, ha sido responsable de que no se le valore en lo que significo
y realiz6 en la vida musical. Es mas: buena parte de su produccién en el
orden de la composicion, permanece inédita. Destacandose como
fundador de la Escuela de Musica de la Universidad, como colaborador
basico para formar la Orquesta Sinfonica, ningtin género musical le fue
extrafio: la dpera, la sonata, el poema sinfénico, la suite... todo lo
abordo.

De formacion clésica severa, discipulo de don Rafael Tello, de
don Julian Carrillo, alumno ejemplar del Conservatorio, fue profesor
también alla. Como fundador de la Escuela Libre de Musica, y luego
de la Escuela de la Universidad, gustaba de las situaciones dificiles; era
un hombre hecho para el combate, no le amedrentaban las dificultades.

El temple de su caracter lo ayudaba; las criticas injustas e
incomprensivas las contemplaba con la indulgencia del hombre que ha
vivido y ha suftido.

El caso de Vasquez es un caso patético; todavia muerto se le
atacay se le niega, no se llega a reconocer que trabajo por la educacion
musical de México, en forma ilustre. No es solo su figura la que le
distingue: se requiere perfilar con precision su identidad y nada mejor
que la obra que compuso, tan variada, de caracter tan rico, con la
importancia que su seriedad y su sentido responsable le imprimia.

Se trataba de un hombre que compuso como si hubiera oido la
consigna del poeta romantico aleman: “Con grandes penas compongo
pequefias canciones”. Obra hecha de dolor, de vida, de fuerza. ..

El Universal, México, D.F.,
domingo 27 de enero de 1963
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Naufragio de la Sinféonica Universitaria
Por Hans Sachs

Verdaderamente es una lastima contemplar a lo que ha llegado la
Orquesta Sinfénica de la Universidad, el mas antiguo de los conjuntos
sinfonicos de la capital49 , fruto de heroicas gestiones en las cuales se
logro, através de muchos aflos, elevar un improvisado grupo de musicos
que se reunian esporadicamente a tocar como Dios les daba a entender,
hasta consolidarse como orquesta permanente, con acreditadas
temporadas de conciertos que alcanzaron esplendor en la sala de
espectaculos de Bellas Artes, ante un publico bastante conocedor, que
se congregaba habitualmente para aplaudir las series de conciertos, en
las cuales desfilaron numerosos directores huéspedes, solistas
mexicanos y extranjeros, y todo ello con interesantes programaciones,
cuyo solo anuncio despertaba entusiasmo y controversia.

Ahora, en cambio, el panorama es completamente distinto;
después de varios lustros, la Orquesta Sinfonica de la Universidad ha
vuelto al estado en que se encontraba inicialmente, alla por los afios
treinta, cuando obsequiaba sus conciertos en el “Anfiteatro Bolivar” a
lamuchachada estudiantil, que entraba y salfa durante los eventos, como
si fuera una feria de pueblo; dias memorables en que el egregio cornista
Liborio Blanco empezaba a mostrar sus incomparables aptitudes para
desafinar en la trompa francesa, como lider de una maltrecha orquesta
en cuanto a personal, pero infundida de un espiritu animoso y respaldada
por la pujanza de los llorados maestros José F. Vasquez y José
Rocabruna, quienes al correr de los afios convirtieron a la OSU en una
orquesta respetada que, pese a todos los defectos y problemas
existentes, llegd a ser una verdadera orquesta profesional.

49La Orquesta Sinfonica de México es en realidad la mas antigua, pues fundada en 1928, en 1948
cambid su nombre por Orquesta Sinfénica Nacional, y su director, Carlos Chavez, fue sustituido
por Luis Herrera de la Fuente; la orquesta permanecio desde su fundacion —y hasta nuestros
dias— con cierta continuidad de politica administrativa y de difusion cultural.
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Pero de tan magnifica situacion ha caido a un nivel increible,
después que la muerte de José F. Vasquez obligd a poner un sustituto,
que fue el empefioso violinista Icilio Bredo, cuyo debut al frente de la
orquesta auguraba una buena época para la misma.

Deseamos aclarar que nuestro comentario no constituye un ataque
para nadie, pues no nos interesa el consabido plan de censurar por el
solo gusto de hacerlo. Pero como criticos y universitarios que somos,
nos causa verdadero dolor comprobar el nivel deplorablemente abatido
en que se encuentra la que fuera muy notable Orquesta Sinfonica de la
Universidad.

Revista Musical,
México, D.F., 1963

Vasquez (1896-1961)
Por Rafael Tamés

“Ser americano —escribe Adolfo Salazar, en 1940-no consiste en haber
eliminado todo lo europeo hasta quedar purificado en el alcaloide cien
por cien. No es necesario. Ignoro en qué proporcidn aparece ya con
suficiente coloracion lo inconfundiblemente americano. Yo creo que a
la postre existird un arte americano ciento por ciento. Creo que existira
cuando la elipse de la cultura occidental, esto es, europeo-americana,
se hayaroto en dos circulos, como las amibas al reproducirse. Pero las
amibas no se rompen en dos hasta que no aparece bien definido el
segundo nicleo germinal: el centro donde habita la nueva alma de la
nuevaamiba”.

Y es, quiza, éste el caso de compositores como José F. Vasquez,
José Rolon (1876-1945), y Manuel M. Ponce (1882-1948), quienes a partir
de un lenguaje cuya influencia europea es todavia determinante,
comienzan a intuir, sin embargo, las posibilidades que permitirian aflorar
aquellas caracteristicas que, con el correr del tiempo, configurarian ese
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nuevo nuacleo del que habla Salazar, y cuya consecuencia seria el
nacimiento de una obra de un Carlos Chavez (1899-1978), o un Silvestre
Revueltas (1899-1940), quienes pueden ya identificarse, sin lugar a duda,
como el fruto maduro de una corriente musical propia y definitivamente
nacional.

Programa de mano de la OFUNAM,
marzo 26 y 28 de 1987

Es minimo el reconocimiento a la labor de José F.
Vasquez, fundador de la OFUNAM

Por Javier Delgado

La historia nos ha demostrado que tanto dirigentes culturales como los
hombres contemporaneos a nuestros musicos, no tienen larazon al
momento de juzgar el trabajo de los compositores —toda vez que esa
labor deberia recaer en el publico que asiste a las salas de los
conciertos—, asegura el dramaturgo José Vasquez, quien desde hace
varios afios trabaja en la recopilacion y rescate de la obra musical de
su padre, José F. Vasquez, fallecido hace 31 afios, compositor y
fundador de la Orquesta Filarmonica de la Universidad Nacional
Auténoma de México.

Acerca de José F. Vasquez Cano, su hijo refiere que luego de
realizar una intensa investigacion ha podido concluir que existe en
la actitud de los directores en turno de las orquestas importantes
de nuestro pais, una marcada falta de confianza hacia la musica
mexicana.

“He hablado con muchos musicos de diversas orquestas como
la Filarmonica de la Universidad, la de Mineria y la Filarmonica de
la Ciudad de México, y ellos son realmente los que me han
proporcionado toda esta serie de datos, de observaciones acerca
de laconducta de los dirigentes de las instituciones musicales, que temen
incluir dentro de sus programas, musica mexicana. No confian en su
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validez y creen que la gente va a salir corriendo de las salas de
conciertos. Los compositores que estan vivos y que luchan porque se
dé difusién a su obra, como lo aseverd recientemente en Unomdsuno
el maestro Jiménez Mabarak, se enfrentan a una serie de problemas
increibles hasta que se cansan y no les queda mas que decir, ‘cuando
me muera, a ver qué pasa, porque asi es nuestro pais”.

Parecera extrafio y hasta absurdo para algunas personas —
agrego—, pero todavia se dan casos como el de mi padre, que después
de muerto se le sigue obstaculizando el reconocimiento a su musica.
Por ello la labor que realiza para recuperar y difundir la musica del
fundador de la OFUNAM, “va mas alla que una lucha por la musica
de mi padre que obviamente es la que me interesa mas, por lo que
elaboré un proyecto que después presenté al rector de la UNAM,
José Sarukhén Kermez, y que supongo fue recorriendo los canales
comunes, en el cual solicitaba el reconocimiento por parte de la méxima
casa de estudios. Lo unico que consegui fue que el afio pasado la
OFUNAM incluyera dentro de su temporada el intermezzo de la 6pera
El mandarin, y que en el programa de mano se escribiera con letra
muy pequefia: el programa se le dedica al maestro José F. Vasquez,
fundador de esta orquesta...”.

Entonces traté de hablar con el director de Difusion Cultural
de laUNAM, Gonzalo Celorio, pero no fue posible y me dirigi con
Raul Herrera, director de musica, quien, luego de algunos dias me
comento: “Que para el juicio de algunos (nunca me dijo de quienes) la
obra de mi padre era menor, sin importancia”, entonces contesté a mi
interlocutor que si asi pensaban de su trabajo, que hacian entonces con
la musica de mi padre, dentro de sus conciertos, un Placido Domingo,
un Henryk Szering o un Ruggiero Ricci. Testimonios de periddicos de
la época, asi como de musicos que trabajaron con ¢él, me dicen de
muchas maneras que estoy hablando de un muiisico muy importante.

Diario Unomdsuno
México, D.F., martes 29 de abril de 1992
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V. La obra

Resumen critico

I a obra musical de José F. Vasquez alcanza notable variedad
instrumental y estilistica, desde un breve solo de violin (£ cisne
negro, aprox. 1914) hasta los conciertos para piano o los lieder con
acompafiamiento de orquesta; y desde un lenguaje romantico tardio
(El mandarin, 1923), con influencias evidentes de Piotr Chaicovsky (1840-
1893) a Richard Strauss (1864-1949), hasta un neoclasicismo muy personal,
con eventuales tintes folcloricos (final del Tercer concierto para piano,
segunda version, 1938-1940), con un marcado intermedio impresionista
(Impresiones para piano, 1922; Acuarelas de viaje, poema sinfonico, 1929; La
ofrenda, ballet, 1931). Asi pues, parece insuficiente la noticia propagada
de que Vasquez sélo escribi6 “dentro de la vena romantica” (Nicolas
Slonimsky, articulo sobre el compositor mexicano en el Grove s Dictionary, edicion
de H. C. Colles, 1940).
Algunos bidgrafos suyos (Gabriel Saldivar, Guillermo Orta Veldzquez,
David Lépez Alonso) le atribuyen més de 150 composiciones, sin embargo,
parece que en esta cifra fueron incluidas de manera independiente, las
partes de un sistema, como sucede en las 6peras y otras obras vocales
de gran formato.
Con frecuencia, una cantidad aparatosa de obras fue utilizada
para alabar al autor; en contraste, el contenido real de estas
composiciones ha permanecido en silencio por mucho tiempo. Vasquez
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fue un creador extraordinariamente prolifico, pero esta frase, repetida
en incontables ocasiones, resulta inerme al no hacer sonar las partituras,
unico documento capaz de hacer valer —con suficiencia— un testimonio
musical. En este capitulo se ha omitido la posibilidad de dar una simple
cantidad de obras, a cambio de un resumen descriptivo de las
composiciones mas representativas de Vasquez, basado en textos
periodisticos y en aportes explicativos procedentes de diversas fuentes,
y de un catdlogo dado al final del volumen. Ambas partes se hallan
dispuestas en orden cronolégico y agrupadas por género instrumental.

Como mencion previa, debe citarse la labor personal que varios
conocedores del valor humano y musical de José F. Vasquez
realizaron para salvar su musica, antes de cederla al resguardo
institucional, que no siempre ha podido ofrecer de modo 6ptimo,
todas las garantias de difusion y resguardo que merece un acervo
patrimonial. En primer sitio habria que reconocerle al maestro
Higinio Veldzquez su celo para conservar en su propio domicilio
gran parte de la musica escrita por José F. Vasquez, abandonada en
la muerte del compositor; y su tino, para, en el momento adecuado,
consignar a la biblioteca de la Escuela Nacional de Musica, este
archivo nico. Del mismo modo, la responsabilidad que mostr6
José de Jesus Vasquez Torres para con la obra de su padre, le llevo a
formar en un lapso de unos diez afios (aprox. 1980-1990) una biblioteca
musical personal, con partituras originales de José F. Vasquez halladas
incluso en mercados ambulantes del centro de la ciudad de México;
también habra de agradecérsele que en este lapso, buscé la oportunidad
para hacer sonar esta musica, en vez de guardarla en la pobreza del
egoismo familiar que ha privado amuchos otros compositores mexicanos
de ser reexplorados. Finalmente, el desempefio del bibliotecario de la
OFUNAM, Jests Guadarrama (+) fue de particular importancia, ya que
por mucho tiempo fue la Gnica persona empecinada en conservar
ordenado el expediente orquestal correspondiente a José F. Véasquez.
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OBRA PARA PIANO SOLO

Tres estudios de concierto

De la serie de seis estudios para piano solo, escrita entre 1925 y
1929, se conserva la segunda mitad del grupo (4, 5y 6, 1929). El Estudio
No. 4 (Presto) ejemplifica perfectamente el fin a perseguir segim el criterio
musical del compositor: al mismo tiempo que se ofrece una problematica
notable de digitacion y fraseo, debe interpretarse una musica caudalosa,
llena de efectos tipicamente pianisticos, en un lenguaje ordinario que
empleaban con similar desempefio los contemporaneos Arnulfo
Miramontes (1882-1960) y Antonio Gomezanda (1894-1961), sobresalientes
pedagogos del instrumento.

Preludios

De los doce preludios para piano que escribi6 José F. Véasquez, los
ultimos dos (octubre-diciembre, 1958), dedicados a Carlos Vazquez, son
acaso la culminacion técnica y estilistica de este conjunto.

Tanto el Preludio No. 11 (Nostdlgico) como el 12 (Allegretto)
utilizan ricas figuras ritmicas y armoénicas, que evidencian un dejo
neorromantico en la tltima etapa creativa del compositor. Ambas
piezas estan sujetas a una gravedad tonal apenas perceptible, y la
sutileza estilistica coincide con la sencillez estructural que les anima,
arropada con la perfecta escritura pianistica que caracterizo a
Vasquez.

Impresiones
De la musica para piano solo que dejé José F. Vasquez, sus
Impresiones son la parte mas caracteristica de su catélogo, tanto

por el lenguaje aqui empleado como por el condescendiente titulo
que enarbola la escuela de Debussy, Satie, Dukas y Ravel.
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En contraste con los Estudios y los Preludios referidos con
anterioridad, se conserva la totalidad del conjunto de las Impresiones,
escritas en cinco series de tres partes cada una (1922-1927). El lenguaje
operante, de la primera a la dltima pieza, es absolutamente coherente
en favor del conjunto; no hay exabruptos intermedios que demuestren
un salto evolutivo en la mente del compositor, donde aparezcan variantes
estilisticas notorias.

Finalmente, a las cualidades técnicas que demuestran los
Estudios y los Preludios, se suma en las Impresiones el poderoso
concepto idiomatico que habrd de convencer a Vasquez para
elaborar las subsecuentes y mas representativas partituras
orquestales de su catélogo.

DUOS
Sonata para violin y piano

Esta obra, escrita en 1932, parece un retroceso voluntario que el
compositor hace frente a su evolucion hacia el impresionismo. Se
trata de una pieza ligera de afiejo estilo romantico, sin ninguin énfasis en
logros timbricos, formales o de naturaleza instrumental.

A pesar de estos rasgos, que convierten a la Sonata para violin
y piano en una muestra ordinaria del “catdlogo menor” de Vasquez,
la obra exhibe la misma capacidad lirica ya descrita en otros lugares
de mayor provecho.

Romanzas para cello y piano

José F. Vésquez escribid hacia 1925 tres romanzas para violonchelo
y piano, de las cuales se conservan las dos ultimas. En ambas
predomina el cardcter romantico, bien determinado por melodias
brillantes que justifican la advertencia lirica de “romanza”.

Sobre este género bien manejado por Vasquez, el director y
compositor centroamericano Humberto Pacas menciono:
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“Conocedor profundo de la cuerda como del piano, escribe bellas
romanzas y preludios instrumentales. . .

Donadas a la biblioteca del Conservatorio Nacional de Musica
de la ciudad de México por la cantante Consuelo Escobar de Castro,
estas partituras se hallan disponibles en dicho acervo.

TRIOS Y CUARTETOS

Preludio para cuarteto de cellos

Primer cuarteto de violoncellos escrito en México, €s, quizas, también
la primera obra de cdmara moderna escrita para este instrumento, por
un mexicano, antecedente incluso de la obra de Manuel M. Ponce
(1882-1948).

Como el nombre lo hace suponer, la obra se compone de un
solo movimiento (grave), articulado en un ejercicio notable de
contrapunto y escritura instrumental perfectamente consciente; otras
caracteristicas sobresalientes en esta pieza son las figuras ritmicas,
ingeniosas, y la alternancia equilibrada de los ejecutantes. Se trata
evidentemente de la creacidon cameristica méas importante del
catalogo temprano de José F. Vasquez.

Trio en mi menor para violin, cello y piano

Escrito en 1924, momento en que Vasquez se aproxima a criterios
mas amplios en su trabajo creativo, este trio se cifie a la tradicién
formal probablemente marcada por Rafael J. Tello (nétese la conformacion
Allegro non troppo/Adagio/Minuetto/Andante), empero da algunas
muestras de audacia instrumental, animada por un habil contrapunto, al
estilo del Preludio para cuarteto de cellos (1919), quizas desenvuelto
ahora en una elocuencia mas personal.

45El Tiempo de Guatemala, viernes 1 de febrero de 1929
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Andante para violin, celloy arpa

Composicion muy breve, su poca duracion no restringe ni su estructura
ni su expresividad. Escrita hacia 1925, es una obra que ha superado
las pretensiones del compositor joven; llama la atencion la simultanea
austeridad y factura limpida.

Es probable que Vasquez haya sustituido en esta ocasion el piano
por el arpa, al haber conocido en esa €época a laarpista Eustolia Guzman,
ejecutante muy proxima al compositor en numerosas experiencias
artisticas.

CONCIERTOS DE PIANO Y ORQUESTA

Concierto para piano en do menor (primer concierto)

Compuesto bajo un notorio influjo romantico, esta partitura esta
emparentada al lenguaje utilizado en los antecedentes de Castro y
Ponce, aunque, quizas, exhiba todavia mayor apego a moldes franco-
germanicos de la segunda mitad del siglo XIX. No obstante, lejos
de buscar un lenguaje personal, el compositor si encuentra aqui un
campo fructifero para desarrollar las cualidades del instrumento
solista, el cual es verdaderamente protagdénico en la partitura, en
contraste con los conciertos 2 y 3, donde destaca mayor equilibrio
ante la orquesta.

Segundo concierto para piano

Al poco tiempo de estrenarse el Concierto en do, José F. Véasquez
decidi6 retomar el piano de nuevo en una forma concertante, para
resolver numerosas inquietudes formales e instrumentales que
conservaba luego de su primer intento, que le valiera elogios de
maestros como Carrillo, Campa y Meneses, aunque dudas
personales sobre la estructura y el lenguaje utilizados.
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El compositor concluyé hacia 1922 un nuevo concierto que
considerd poco distinto de su antecedente inmediato, por lo cual se
abstuvo de darlo a conocer; en cambio trabajo en reformas parciales,
tanto en la orquestacién como en la parte solista, durante los afios
siguientes —en especial a lo largo de la década de los treinta— hasta
anunciar un trabajo definitivo, en 1943.

El estreno absoluto del Segundo concierto para piano y
orquesta se realizo6 en el Palacio de Bellas Artes en 1944, con José
Iturbi como solista, con la Sinfénica de la Universidad Nacional, bajo
la direccién de José Rocabruna.

Sobre esta obra el pianista y director espafiol José Iturbi dijo
alaprensa mexicana:

“...posee una gran madurez. Se [rejconocen los diélogossgntre el piano
y la orquesta; estan admirablemente bien realizados...” .

Tercer concierto para piano

Existen dos versiones de este concierto y la segunda aparecid alguna
vez referida —equivocadamente— como Cuarto concierto para pi-
ano. La primera version fue escrita entre julio de 1935 y octubre de
1936, y esta dedicada a la hija del compositor, Lucina. Su estreno
absoluto se realizo el domingo 6 de diciembre de 1936 porla OSU'y
la solista Sara Caso, bajo la direccidén de Hans Kindler, en el Palacio
de Bellas Artes. La obra se repuso con gran éxito el jueves 30 de
noviembre de 1944 con la misma orquesta y la solista Sonia Sinkel,
bajo la direccion del autor.

La pianista Sara Caso, a sesenta afios del estreno absoluto,
comento sobre este Concierto: “Erauna obra dificil, que a mi parecer
conjugaba la precision y destreza necesaria para un Ravel, con el
lenguaje musical de gran peculiaridad, utilizado por el maestro
Vasquez. Los temas se desenvuelven con mucha complejidad y no es
facil abarcar a primera vista el trabajo conceptual aqui implicito. .. Afios

5oEl Universal, seccion cultural, 15 de septiembre de 1943
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después de la muerte del maestro Vasquez volvi a escuchar el
Concierto, y supe que habia sufrido modificaciones: a mi me parece
que esos cambios fueron en detrimento del buen resultado logrado
originalmente”.

En 1952 se tocd una vez mas, cuando lo interpreto la solista
Holda Zepeda, con la Orquesta Sinfonica de la Universidad, bajo la
direccion de Véasquez. Dos afios después se hicieron algunas
revisiones y reformas, y fue dedicado al pianista Carlos Vazquez,
La version definitiva, que incluye cambios importantes en la
orquestacion y, sobre todo, en el tema folclorico del Gltimo movimiento,
fue estrenada en el Palacio de Bellas Artes en 1956.

Carlos Vazquez recuerda de esta composicion: “El Concierto
No. 3 es de notable relevancia musical. El maestro Véasquez me lo
dio para que lo estudiara, y no sé por qué, se me antojo que un pasaje
[del concierto] podia reformarse para ejecutar la muisica con mayor
facilidad; empecé con ese pasaje y segui con otros detalles, pero
finalmente pensé que estaba cometiendo una falta terrible contra el
compositor. Yael maestro Vasquezy yo eramos amigos. Para confesarle
mi falta, fui a su casay le toqué toda la seccion que habia sido sometida
auna supuesta revision.

Nunca habia visto al maestro Vasquez enojado. Yo sabia de
su fama de artista, y que a veces los nervios le ganaban. Pensé que
cualquier reaccion subita podria venir en aquel momento, pero no. El
maestro escuché con mucha atencion; parecia hasta emocionado con
mi ejecucion.

En lugar de darme un puntapié, por la falta perpetrada, me dijo:
“Le voy a dedicar este concierto”. Entonces comenzamos a trabajar
juntos para transformar algunas partes de la orquesta, y darle asi al
Concierto, mucho mayor dinamismo.

Es probable que yo haya mencionado esta anécdota con
anterioridad, lo cual propicié que en una ocasién su hija Lucina me
reprochara: “Ese Concierto estd dedicado a mi”. Aclaramos entonces
que ellatenia dedicada la primera version del Concierto, y yo la segunda.
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Finalmente vino el reestreno de la obra. Yo toqué con gran
satisfaccion en varias partes de México, en El Salvador y en Cali-
fornia. El maestro Vasquez tenia la idea de llevarme a tocar esta
obra—y quizas también el Concierto para piano, de Ponce—a Europa,
pero por desgracia, murié. Es una obra de sorprendente envergadura
técnica y expresiva, sin duda un Concierto que merece figurar en el
repertorio mexicano”.

Salom6n Kahan dijo de esta nueva version del Concierto:

“,.. Vasquez no fue devoto del nacionalismo musical; sin embargo,
su Tercer concierto para piano y orquesta, dedicado a Carlos
Vazquez, incluye el tema del Cielito lindo...”

Kahan menciona que esta obra fue solicitada por una casa editora
de Estados Unidos [?] para su respectiva publicacion, pero no se ha
hallado mas que el manuscrito original, 1a revision autdgrafa, la partitura
del copista y las partes manuscritas.

Por su parte, José Iturbi dijo sobre esta obra: “Mi opinién es que
el Tercer concierto para piano, del maestro Véasquez, esta perfectamente
bien escrito para el piano, y lejos de ser un concierto con austero
acompafiamiento orquestal, es un concierto para piano y orquesta donde
la parte orquestal esta concebida con gran destreza, y su participacion
es tan importante como la del piano. .. Debo agregar mi admiracién
personal por el maestro Vasquez”.

S Diatio £l Redondel, 8 de junio de 1952
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OBRAS PARA VIOLIN Y ORQUESTA

Fantasia en la menor

Producto del esbozo de un primer concierto para violin y orquesta
(1915), esta Fantasia reine todas las caracteristicas de una forma
concertante en un solo movimiento (4/legro maestoso). Evidentemente,
el autor, aconsejado por su precoz criterio musical, decidié emplazar
su proyecto de “gran concierto” para el futuro, concretado en el
Concierto de 1921.

La Fantasta, por su parte, retine sus propias cualidades, donde
llama la atencién el empleo diestro de la orquesta y el manejo
consciente del instrumento solista, llevandolo con efectos puramente
violinisticos, a un objeto de virtuosismo claramente inspirado en
las “obras maestras” romanticas que marcaron al joven Vasquez.

Primer concierto para violin

Terminado en la primavera de 1921, este concierto materializa el
anhelo de José F. Vasquez de elaborar una gran obra concertante
para violin y orquesta, en forma de sonata clasica.

Luego del intento que derivé en la Fantasia para violin y
orquesta, el autor analiz6 este resultado previo y trabajo en una
partitura de mayor consistencia estructural y estilistica. El producto
final, si ha de compararse con aquella temprana Fantasia, mostrara
mayor equilibrio en el registro del instrumento, mesura y distribucion
proporcionada de efectos virtuosisticos, y una notable economia
de medios orquestales —en contraste con la sobreexplotacion dada
antes— que sefiala el advenimiento de una madurez creativa en el catalogo
juvenil de José F. Vasquez.

Asimismo, la gran expresividad conseguida en el Adagio, y el
final bien elaborado a través del rond6, anuncian el pleno dominio
que el compositor tuvo sobre la forma musical, en el momento de
concebir su Concierto.
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Estrenado por Ezequiel Sierra como solista, con la Orquesta
Sinfénica de la Universidad, dirigida por Vasquez, en 1939, la obra
fue acogida con entusiasmo por publico y criticos, aunque jamas se
repuso en vida del autor.

Segundo concierto para violin

A veinticinco afios de haber compuesto el Primer concierto para
violin y orquesta, José F. Vasquez decidié aprovechar la labor
revolucionaria que el virtuoso Henryk Szeryng (1918-1988) realizaba en
México, en lamisma direccion en la que acudieron Rodolfo Halffter
(Concierto para violin y orquesta, 1942, rev. 1953) y Manuel M. Ponce
(Concierto para violin y orquesta, 1943).

El resultado fue una obra que logré reunir la experiencia de
Vasquez como artesano de la partitura en gran formato, con su
apreciacion actualizada sobre el violin, acotada a las sugerencias
de Szeryng, quien estuvo al tanto de la manufactura del Concierto.

Este Segundo concierto fue concluido a principios de 1947,y
estrenado el 13 de abril de ese afio, con el propio Szeryng como
solista y el autor dirigiendo a la Orquesta Sinfonica de la
Universidad.

La respuesta del publico y la critica especializada hicieron
suponer que la obra seria incorporada al repertorio mexicano mas
socorrido, empero, si Szeryng abogd por ejecutarla en Europa y
Estados Unidos, Vasquez decidi6 darle poca importancia, al punto
de nunca retomarla con la orquesta que él mismo encabezaba.
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SINFONIAS Y POEMAS SINFONICOS

Primera sinfonia

Fue ejecutada por primera vez el martes 17 de agosto de 1915, en
un concierto de practica, con la Orquesta Sinfénica del
Conservatorio, dirigida por el autor, a la sazon de 19 afios de edad.
Al afio siguiente la repuso la misma orquesta, dirigida por Carlos J.
Meneses.

Vasquez trabajo en una versién que reforzara la
instrumentacion —en especial los alientos—y dio a conocer la partitura
definitiva en el invierno de 1917. Julian Carrillo programo el reestreno
en 1921, con la Orquesta Sinfénica Nacional de México. Desde
entonces la obra cayo en el olvido.

El trabajo definitivo hace presumir que Véasquez se habia
empefiado en dominar con destreza cada uno de los elementos de
la gran orquesta. Al mismo tiempo, es notable un esfuerzo por
hablar con voz propia, si bien son evidentes dejos de la antigua
escuela franco-germanica, que de vez en vez son suplidos por
elementos de textura y vaguedad arménica voluntaria. De cualquier
modo resulta loable el manejo del universo sinfoénico que el autor
moldea con elocuencia.

Segunda sinfonia

Continuacion irrefutable de su inmediata antecesora, la Segunda
sinfonia, de José F. Vasquez muestra extraordinaria inquietud formal, en
vez del afan visto antes, por utilizar con habilidad la masa orquestal. Sin
embargo, aparece unaevolucion en el proceso instrumental, obvio si se
considera el trabajo necesario para llegar a una partitura tan extensa
como coherente entre sus partes, enfatica en elementos métricos —
sobresale el compas de Y2 al inicio del Adagio—y sumamente efectiva
en exploraciones de textura.
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Al lado del ballet La ofrenda, esta Sinfonia constituye, sin duda,
una obra maestra del catalogo orquestal de Vasquez, y ha de ser
considerada como una de las partituras sinfonicas mas valiosas
compuestas en el México de la posrevolucion.

Estrenada en diciembre de 1922 con la Orquesta Sinfonica
del Conservatorio Nacional, bajo la direccion del compositor, se ignoran
los comentarios suscitados en este estreno, aunque evidentemente la
partitura quedd subestimada por musicos y auditorio.

Tres acuarelas para gran orquesta

La obra mas caracteristica del periodo impresionista de Vasquez,
Tres acuarelas para gran orquesta, representa la culminacion de
este compositor en el ambito del poema sinfoénico.

En provecho de la transformacion orquestal que habia sufrido
la mente musical del autor, con las dos primeras sinfonias, José F.
Vasquez considerd el momento preciso para crear una obra sinfénica
al mismo tiempo concisa y programdtica, cuyo desarrollo recreara
las experiencias personales que mas trascendieron en él, en ese
momento de su vida (1928-1929).

Titulado también Acuarelas de vigje, esta denominacién, como
los subtitulos en las partes del sistema (I Presagios, Il El lago de Amatitian,
111 Retorno), corresponde a los episodios del primer viaje del compositor
por Guatemala, en aquella gira donde promoviera la 6pera mexicana
por Centroamérica, y donde cosechara un sonado desastre financiero.

Estrenado ese mismo afio (1929), con la Orquesta Sinfénica de la
Facultad de Musica dirigida por el autor, el éxito de la premiére fue tan
notorio, que varios compositores jovenes se interesaron por imitar este
camino andado por Vasquez. Tal influencia queda manifiesta por lo
menos en dos partituras de interés historico: Cacahuamilpa (1930), de
Alfonso de Elias (1902-1984), y Las binigiiendas de plata (1934), de
Miguel Cerna Meza (1903).

La obra se ha repuesto en 1958 y 1987 con las orquestas
Sinfénica de la Universidad (director: Edmond Appia) y Filarménica de la
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UNAM (director: Ramén Shade), respectivamente. De ambas ejecuciones
laradio universitaria conserva las grabaciones en vivo.

Estampas

Ultima obra sinfénica de José F. Vasquez, Estampas resume todo
lo hecho por el compositor en el campo de la gran orquestacion. El
titulo, que sugiere episodios en la vida del autor, no queda
restringido a una escena especifica, como sucede en las Acuarelas
de viaje. No obstante, revela su indisociable linaje ora impresionista,
oraromantico, que recuerda—por ejemplo—las Estampas nocturnas
(1923) de Manuel M. Ponce (1882-1948).

Partitura que demuestra el escaso desarrollo que Vésquez tuvo
como creador a partir de los afios cuarenta —en contraste con su
ascendente carrera de director internacional—, sufre, entre titulo, forma
y contenido, nostalgia de una circunstancia afieja, composicion quiza
calificable como anacronica.

A pesar de esto, Estampas no deja de ser una obra de arte,
coherente con los elementos que la forman e impetuosa en su discurso
afectivo, amén de constituir el testamento sinfénico de un creador que
demostré sus convicciones intelectuales, sin ceder nunca su lenguaje
personal.
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BALLET

La ofrenda

Escrito en el transcurso de 1931, este ballet —unico en el catilogo de
José F. Vasquez—esta fundado en un texto de Manuel M. Bermejo, de
exaltacion azteca. La accion se desarrolla en dieciséis partes:

Preludio: Los murmullos de la naturaleza.

I.  Alas orillas de los lagos de Xochimilco y Chalco, en el lugar
de los tules redondos, Tulyehualco, aparece el Teuctli, soberano
del lugar, ocultando su tristeza bajo los olivares.

II.  Mientras los campesinos, trepados en los arboles, agitan las
ramas, abajo sus mujeres recogen las aceitunas. Algunas de
ellas ofrecen al soberano la fruta en relucientes jicaras, que él
acepta con desdefio.

[II. Acuden pescadores, hombres y mujeres. A iniciativa de un
cortesano, bailan para distraer al Teuctli.

IV. Este sefiala una llanura lejana, mas alla del lago, donde habita la
hija de un cacique, doncella a quien ama profundamente.

V. Regocijo: un mensajero acude al Teuctli y le participa que
aquel cacique llega acompafiado por su hija.

VI. Llega el modesto cacique con su hermosa hija; les acompafia
un séquito reducido. El cacique sabe que aquel pintoresco lugar
ha sido elegido por el Totlama, el Teocatzi y otros poderosos
vecinos, entre los que sobresale el rey de Texcoco, para rendir
homenaje a su hija, a quien todos pretenden por esposa. El la
dard a quien le presente la ofrenda mas valiosa.
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VIL

VIIL

IX.

XI.

XIL

XMI.
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Llega el Totlama, el Teocatzi y otros sefiores. El Teuctli otorga el
lugar de honor a la hija del cacique, en un trono improvisado
bajo las enramadas. El cacique permanece de pie cerca de su
hija.

Los recién llegados, con nutrido séquito, ofrecen ricos
presentes a la joven. El Teuctli asegura soberbio que €l es
mucho maés rico y poderoso.

Llega el rey de Texcoco y supera en esplendor a todos,
acompaiiado por un enorme séquito y regalos riquisimos.

El Teuctli le dice a la joven que se hara arrancar el corazén
para que su homenaje sea el mas valioso. Los otros sefiores,
menos el de Texcoco, dicen que haran lo mismo. El cacique
acepta el sacrificio, y afiade que preparard los corazones para
un banquete en honor de Huitzilopdchtli. El rey de Texcoco dice
que él no reconoce mas que un solo Dios creador y conservador
del universo, el cual no quiere sacrificios humanos.

El Teuctli y sus compafieros, sucesivamente, se postran ante
la pretendida, besan sus pies y se entregan a los sacerdotes
que consumaran el sacrificio.

Ante la majestad del creptsculo vespertino, arrancan los
corazones de las victimas con gran satisfaccion del cacique,
quien ordena preparar su aderezo.

El rey de Texcoco hunde, consternado, la frente entre las manos.
Hay bailes guerreros, sacerdotisas y vendimieras; mientras algunos
esclavos ponen aparte los cadaveres, y los demas se entregan al
festin.

XIV. Vuelto ensiel rey de Texcoco, se aleja anatematizandolos. Todos
ebrios y alborozados rien de la amenaza.

XV. Sombras. La noche aparece negra y tempestuosa; se forma
un huracdn, cuyos aires apagan las teas. Todos huyen
invocando la piedad de los dioses.

XVI. El cataclismo. Todos son convertidos en piedra: el cacique
en el Pefion Viejo, los amantes en cerros que ostentan la
oquedad del corazén arrancado, y la hija del cacique en el
Cerro Caldera, donde fueron cocidos y preparados los
corazones.

La musica compuesta por Véasquez para esta escena mitica,
no utiliza material indio. En su lugar aparecen efectos en percusiones
y alientos, que aproximan al escucha a una atmdsfera magica, irreal,
en vez de acercarle fieles impresiones arqueoldgicas o étnicas.

Se trata de una obra maestra tanto por el manejo orquestal y
el subsecuente aprovechamiento de texturas, como por el esqueleto
formal que le cohesiona. Con las sinfonias segunda y tercera,
probablemente constituya la aportacion orquestal mas notoria de
Vésquez a la musica mexicana del siglo XX.

El compositor no pudo presenciar nunca esta partitura
coreografiada, tal vez por la estrecha relacién de los grupos
modernos de ballet con el ambito chavista. La ofrenda se estrend el
18 de noviembre de 1937 en el teatro del Pueblo, del mercado
Abelardo L. Rodriguez, con la Orquesta Sinfonica de la Universidad,
encabezada por el primer director huésped que actuara frente a
este conjunto, Manuel M. Ponce.
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OPERAS

Compaiieros de la hoja

Opereta en dos actos con libreto basado en la novela de Valle-
Inclan “Los hermanos de la hoja”, en la adaptacién de un escritor
militar (?) amigo del compositor, fue musicada durante 1911.

Vasquez revela aqui su aptitud precoz para la comprension
de la escenalirica, lo mismo que su habilidad en el manejo de la voz
humana. La orquesta, por su parte, funge como simple respaldo
sonoro, en acompafiamiento de los protagonistas, a la manera de
las abundantes piezas musicales de la época, donde podria citarse
lo realizado por Arturo Cosgaya (1869-1937), Fernando Méndez
Velazquez (1882-1916), Lauro D. Uranga (1882-1927), etcétera.

Laaccion se desarrolla en Guadalajara, Jalisco —querencia patente,
a dos afios de la muerte de la madre del compositor— en el tiempo de la
ocupacion francesa (1865). La trama dramatica, de embates sentimientales
entre regionalismos y pasion amorosa, arguye la naturaleza de lamusica,
circunscrita al romanticismo mas predecible.

Personajes:
Luisa (mujer de Antonio).........coceeeeveevenecrerivnenensinnens soprano lirica
Maria (mujer de Manuel).........ccocccoveeiviinriivinnonnnn, soprano dramética
Angel (comandante de los bandidos)........coeeverirrrnnnnn. tenor
Manuel (jefe de los bandidos).......cccveevcvevcecceirennne, baritono
Antonio (hacen(()iado francés) caracteristico
“Buen Ojo” (2° comandante de los bandidos)............ caracteristico

Bandidos (hombres y mujeres), soldados franceses, gente del pueblo.
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Los mineros

Obra multicitada, es el titulo mas conocido del catdlogo dramatico
musical de Vasquez. Sorprende que, por ejemplo, sea la inica obra
mencionada en el articulo Vdsquez, José, del diccionario Pequefio
Larousse Ilustrado™ (1992), y asi aparezca también en otros compendios
de menor tiraje editorial. En contraste, esta pieza resulta ignota entre la
mayoria de los estudiosos del género en México.

Opera lirico-dramética en tres actos (1. La estacion ferroviaria de
Tultenango, 11. El interior de la mina, 111. Fuga) compuesta sobre libreto en
italiano, original de Andrés Molina Enriquez. La accion se desarrolla
en el tiempo de la Revolucién (1910-1917), en los alrededores de la ciudad
de México (acto I), y en Mineral del Oro, Zacatecas (actos II y II).
Véasquez comenzo6 a escribir esta obra ainicios de mayo de 1916,y la
concluyé dos meses mas tarde, el 26 de julio. Esta dedicada a la soprano
Luz Gonzélez de Cossio, con la cual Vésquez contraeria nupcias al
poco tiempo de anunciar esta obra.

Personajes:
soprano lirica JUOH svemvssimssomsa bajo
mezzosoprano Manuel............... bajo
* tenor mayordomo......... tenor
baritono COMISAFIO............ bajo

cuadrosIyIl...... tenores
cuadros Il y IV....... bajos
Invitados y amigos de Manuel, mineros y sus esposas,
hombres y mujeres del pueblo. Coro general.

La musica presenta una estructura mucho mas sélida y elaborada
que la opereta prematura Los compaiieros de la hoja. Asimismo, el
compositor parece preocupado por una secuencia teatral firme, e intuye
los puntos neuralgicos del drama, todavia ligado al arquetipo
romanticista. El desempefio orquestal resulta mucho mas nutrido, y el
tratamiento vocal, casi madurado. La trama dramatica ofrece rasgos

—Ilama la atencién el sesgo social— que ya habian sido tratados con

52I’equeﬁo Larousse lustrado, © 1992, Ediciones Larousse, ISBN 970-607-156-3
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éxito enrevista musical, y que posteriormente darian mayor fruto enel
cinematdgrafo de los afios veinte y treinta.

Citlali

Es la primera 6pera de importancia histérica en el catalogo de José F.
Vasquez, quien la escribi6 en un lapso de treinta dias, en provecho de
una convocatoria lanzada por el diario capitalino E/ Universal, a
mediados de 1922. Obtuvo el primer lugar del certamen y quedo por
encima de otras seis obras, entre las que estaba Andhuac, de Arnulfo
Miramontes (1882-1960).

La accién de este “poema lirico” en un acto se desarrolla en el
seno aristdcrata del imperio azteca, estilizado por el libretista Manuel
M. Bermejo, en una atmosfera romantica-clasica, donde los nativos
mexicanos tienen mas proximidad de caracter con el modelo
helénico, que con el indio virgen, ain palpable en la ciudad de
México de los afios veinte.

Citlali fue estrenada la tarde del 19 de diciembre de 1922 en
el teatro Esperanza Iris, con el reparto siguiente:

Laprincesa Citlali....usisoniensns Maria Luisa Escobar (soprano)
Cualica, esclava de Citlali................ Adda Paggi (mezzo)
Yoloxdchitl, doncella noble Adela Reyes (soprano)
Ruggiero Baldrich (tenor)
Angel R. Esquivel (varitono)
Miguel Santancana (bajo)
Préspero Ponce (bajo)

La esencia dramética se sostiene de una historia amorosa
frustrada por la mala hora de la invasion espafiola; la muerte de las
doncellas sefiala la culminacion de la trama: “En la cumbre del Teuctli
las nubes se encienden con los fulgores cardenos del creptisculo
vespertino como si se tifiera con la sangre de la virgen; entre los tules
brota una flor del corazon (Yoloxéehitl) y en el cielo una estrella (Citlali)”.
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Para dar una idea general del lenguaje literario empleado en
Citlali, tal vez sea conveniente reproducir el texto de la primera de las
once escenas:

Coro de sacerdotes dentro del Teocalli:

jOh Tonativh!

T reinas sobre el mundo
en tu trono de luz;

ti llenas de esplendores
la comba del azur,

eres el universo,

la vida y la salud,

el alma de las plantas,

la alegria eres ti,

jOh Tonatiih!

Es claramente perceptible el avance del compositor en la
direccién de un lenguaje musical mas propio, e incluso —en fragmentos
aislados—moderno. La orquesta, por fin cobra personalidad, patente
tanto en la introduccidn y partes intermedias, como en el juego con los
cantantes. Vasquez describe con inventiva el camino de solistas, coro
y grupo instrumental, en un equilibrio notable. Ademés imprime
coherencia y unidad al conjunto formal, por medio de elementos
melddicos repetidos y metamorfoseados.

Sobre el “tema de la muerte” gira gran parte del desarrollo de
la 6pera. David Lopez Alonso, en un articulo publicado en el diario
El Universal (19 de diciembre de 1964), sefiala acerca de este motivo:
“...Es curioso como Véasquez se mostrd obsesivo con el tema de la
muerte, siendo que su opera Citlali se estren6 en un martes 19 de
diciembre, igual que el dia en que murio, en 1961”.
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El mandarin

El compositor escribid esta “comedia lirica” en un acto y trece escenas
durante la primavera de 1923, por influencia de Bermejo, quien deseaba
poner musica a su libreto teatral £/ mandarin, basado enlanovela Le
voile du bonheur, de M. Clemenceau.

Bermejo era entonces jefe de la Seccién de Musica de la
Universidad Nacional, de modo que estaba en posicion de realizar un
encargo oficial, aunque éste nunca se concedio. El estreno debio esperar
cuatro afios para darse en el teatro Arbeu, el domingo 3 de abril de
1927.

El elenco de la primera funcién, compuesto por discipulos de
Vasquez en la Escuela Libre de Musica y Declamacion, qued6 integrado
ast:

Tehan-I, mandarin.........ooccceenennenns Ignacio Guerra (baritono)
Si-Tehun, esposa del anterior............ Ma. Dolores Valderrama (soprano)
Wen Siu, hijo de ambos ........cccoveuneee Ana Maria Carrasco (soprano)
Tu-Fu, mandarin Juan Aceves (tenor)

TChao, 1€0 .....cccvverivrrcrsrenen, Rafael Marquina (baritono)

Li Kiang, preceptor de Wen Siu........ José Palacios Ochoa (bajo)

Li Lao, emisario del emperador........ José Silva (bajo)

Guardias, esclavos, nobleza, doncellas, etcétera.

La accién se desarrolla en una residencia noble de Beijing,
afios antes de larevolucién de 1911. La trama dramética y el tono del
lenguaje es igual al desarrollado en Citlali; sin embargo, es mas
consistente el planteamiento del conflicto: Un hombre viejo, noble
distinguido del imperio (Tchan-I) vive feliz en su palacio, salvo por el
defecto fisico de la ceguera, que le impide ver a su hermosa mujer (Si-
Tchun), y a su joven hijo (Wen Siu), heredero tnico. Luego de un largo
tratamiento oftdlmico, Tchan I recupera la vista; en ese momento
descubre que su esposa le es infiel, y que su hijo no es el vastago
benigno que habia imaginado. Entonces Tchan I, con ira, se hechaalos
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ojos la potente sustancia curativa que si bien era buena en cantidades
mesuradas, en grandes ddsis quemaba la vista sin remedio.

Durante su desarrollo, 1a historia tiende a probar su objetivo moral,
que trata de decir “quien no ve la realidad con su crudeza, y vive
convencido de las bondades de la existencia, podra construir la felicidad
en su propia mente; felicidad falsa, pero mas valiosa que una verdad
inmoral”. Sin embargo, esta idearevela que el dolor es necesario para
conocer la verdad, al mismo tiempo inminente y necesaria, concepto
filial de la maxima romantica Per aspera ad astra, “al cielo a través
del dolor abnegado”.

Por dar una referencia del lenguaje tipico en EI mandarin, se
extiende en seguida la transcripcion exacta de la segunda escena:

Tu-Fu. (Leyendo por el fondo del palacio, con un paso mesurado y porte
elegante, avanza hacia el proscenio donde dialogan los nobles. Semibromisia.)
—¢ Un discipulo més no es admitido?

Li Kiang. (Con cortesia.) —Sefior, sed bien venido.

Tu-Fu. (Con afable, pero altiva proteccién.) —Seguid vuestras labores con
afan, que es un chorro de rica pedreria en su sabiduria, la palabra
elocuente de Li Kiang. (4cercdndose haciala derecha, dejando en el centro
a Wen Siu 'y a la izquierda al preceptor.)

Li Kiang. (Con falsa modestia). -Me hacéis mucho favor.

Tu-Fu. (Serenamente, con la actitud del hombre sociable.) —Hago justicia;
yo rindo sin malicia homenaje al saber y a la virtud.

LiKiang. (Con mistica elevacién.)—Yo imploro al Creador su sacro fuego.
Tu-Fu. (Con ademdn de alusion.) —Para el augusto ciego sera la dicha.

Wen Siu. (Con esfuerzo vano por entusiasmarse.) —Y parami la luz.
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Tanto el argumento como la musica absorben su fuerza de la
vena romantica, empero, la musica tiene una vez mas mayor interés
que el libreto. Vasquez emplea la gran orquesta con intuicién instru-
mental y sapiencia de estructura; también presiente los medios
adecuados para exaltar las emociones esbozadas en el libro. Aunque,
por otro lado —es cierto— se limita a seguir las lineas trazadas por los
operistas europeos de fines del siglo XIX.

El Intermezzo, que ha sido repuesto en varias ocasiones luego
de su estreno absoluto, es una de las pocas obras difundidas del
catalogo de José F. Vasquez, y representa el campo de expresion
instrumental mas alto de esta épera. Las maderas, con su canto
alternado, sobre un atractivo motivo melddico conducen con facilidad
alacima emocional, matizada por la intensidad de las cuerdas. Aunque
su construccidn no ofrece retos estructurales, este fragmento resulta
perfectamente ciclico e inteligible, y el estilo, de evidente inclinacion
hacia Chaicovsky o Smetana, alcanza a exponer eventuales razgos
propios.

Alba Herreray Ogazén en una critica periodistica publicada en
El Universal (10 de abril de 1927), dejo su opinion sobre esta Opera:
“...El acto tnico de que se compone El mandarin esta encerrado en
un drama sombrio, de poética concepcion y delicada forma literaria.
La parte musical se mantiene, casi siempre, a la altura del interés
dramatico, lo que no es poco decir, y dos o tres veces, saca buen
partido de las situaciones diversas. Recuerdo especialmente la deliciosa
romanza del autor en la escena segunda, los dios de amor y el intermedio
sinfonico, que valié al sefior Vasquez una salva de aplausos. El autor
no quiso comunicar color local [folclérico] a su Opera, valiéndose de
peculiaridades de la composicion china: su partitura, bien meditada y
escrita, es wagneriana por la forma, pero de filiacion musical
completamente ecléctica. No escasean en ella los bellos motivos: s6lo
que llega a faltarles el suficiente desarrollo, la I6gica secuela melddica;
acaso esta obra peque también de exceso de elaboracién armonica,
de “relleno” instrumental y aun vocal. Observamos en £l mandarin, al
lado de pasajes vigorosos, esta repentina vaguedad armonica,
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impersonal e inexpresiva, que solamente los recursos técnicos del sefior
Vésquez logran sustraer del tedio. Hecha esta salvedad, no tendré sino
elogios para el distinguido compositor, que ha dado, con El mandarin,
unanueva prueba de su musicalidad sélida, madurada yay capaz de
muchas conquistas. ..”.

Cabe preguntarse, después de atender el testimonio de Alba
Herrera, si esa “vaguedad arménica” evidente en el transcurso de la
Opera, no era un propdsito del autor para aproximarse al lenguaje
impresionista, mejor desenvuelto en partituras como las Acuarelas
de vigje. Valdré considerar esta especulacion con nuevas audiciones
y con énfasis en un factor de importancia vital en la puesta de 6peras
mexicanas: capacidad del director de escena para dar vida nueva a
una obra que envejecerd en la misma proporcion en que fallen los
elementos renovadores para mantener su interés histrionico.

El rajah

Drama lirico en un acto y tres cuadros, con libreto de Manuel
Bermejo, constituye la ultima parte de la trilogia exotista de
Vasquez, completada por Citlaliy El mandarin. Compuesto durante
el otoflo de 1923, EI rajdh conserva, por su gran proximidad
cronolégica con aquellas dos 6peras, numerosos puntos en comin,
mas alla de la semejanza argumental. No obstante, E/ rajdh contiene
evidencia importante sobre la evolucion creativa del autor: “Hay menos
notas y mas musica”, en palabras de Alba Herreray Ogazon.

Esta 6pera seflala un retroceso en los procedimientos
compositivos de José F. Vasquez, en cuanto a buscar la fuerza de la
musica a través de aludes instrumentales y densidades armonicas,
proceso paulatino que consta al comparar también las partituras de
caracter exclusivamente instrumental: proporcionalmente hay mas tinta
en la Fantasia para violin y orquesta que en el Primer concierto
paravioliny orquesta, pero en esta ultima obra resulta mucho mas
contundente el trabajo de la forma.
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Asi pues, El rajah podra parecer la dpera mas “austera” de
Viésquez hasta el afio 1923, aunque por otra parte emprende un codigo
musical mas claro y directo, sin abandonar la voluntaria “vaguedad
arménica” que en obras ulteriores no llegara a tocar siquiera los limites
del atonalismo, y s6lo eventualmente los del politonalismo, con el afan
de preservar un “estilo propio”, simultdneamente altar y patibulo de la
musica futura de Vasquez.

Elrajah fue estrenado el 14 de junio de 1931 en el teatro
Arbeu, con el reparto siguiente:

Mahing.........coocevvevevevineeiiinannn. Luz Gonzalez de Cossio (soprano)
T 1 Maria Esther Cerdefio (soprano)
Sacontala Clemia Gonzalez de Cossio (mezzo)
Elrajah Francisco Cruz (tenor)

Natali, asistente del rajah........... Ignacio Guerra Bolafios (baritono)
Mantami, el jardinero................. Ricardo C. Lara (tenor)

ElSQRION ..o Antonio Plascencia (bajo)

Y fue repuesto en el ciclo inagural del Palacio de Bellas Artes,
los dias 29 de agosto y 1 de septiembre de 1935, con un elenco muy
semejante al anterior:

Mahing.......c..cccooovviviienirecnireans Luz Gonzalez de Cossio (soprano)
Darma .....coveovveeveiceeeireirininninnn Maria Esther Cerdefio (soprano)
Sacontalis..i..ooiscviisssimmssimiss Clemia Gonzalez de Cossio (mezzo)

Elrajdh.sormsossmuosss Carlos Mejia Lango (tenor)
Natali, asistente del rajéh............ Ignacio Guerra Bolafios (baritono)
Mantami, el jardinero.................. Ricardo C. Lara (tenor)

ELSanion .ovesssmsmssssssssiias José Corral/Luis G. Sandi (bajo)
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La accién se desarrolla en el interior del palacio imperial de Kuala
Lumpur, en el siglo X VII. Bermejo utiliza, como nunca, abundantes
elementos simbdlicos, empezando por la “exuberancia” de los jardines
reales, proxima a los conceptos de fertilidad, humedad y voluptuosidad
femenina, figura constante en la escena en que se exhibe la tirania del
hombre —enaltecido enla figura patriarcal del rajah—a veces profundo,
generoso y sabio —caracteristicas que Bermejo asocia a la vejez—, a
veces proclive a la desobedienciay la lascivia—Bermejo encarna estas
sefias en el joven Natali—.

El rajah representa al monarca ideal, cuya voluntad
inadulterable guia a sus subditos; Natali, el principe consentido de
la corte. Mantami, el leal trabajador de la gleba, hombre bueno
cuya alma sera inmolada por el destino. Mahina, fiel esposa de
Mantami, objeto de la pasion caprichosa de Natali, y cuya suerte le
depara un fin terrorifico. Darmay Sacontala, mujeres pertenecientes
al rajah, que otrora sufrieron como la doncella Mantami; ambas
simbolizan el sojuzgamiento de la mujer, la sumisién aceptada ¢
irremediable ante el poderoso.

Bermejo insiste en la recreacion del drama humano para sacar
partida moral, medio de vinculacién hacia el publico. Véasquez
aprovecha este terreno bien preparado para lanzar su musicay llevar
de la mano al espectador sensibilizado.

El ultimo sueiio

Escritaen 1928, esta obra rompe con la linea “exotista” de Vasquez,
expresada en la trilogia Citlali-El mandarin-El rajdh; al mismo
tiempo es la tltima 6pera completa compuesta en su vida, luego de
haber creado, en un decenio (1917-28), seis piezas liricas de género
grande.

Quizas la limitaciéon formal y tonal que Vasquez se impuso a si
mismo, impidi6 que se prolongara su caialogo operistico; es probable
que este mismo temor le hiciera guardar las paginas de EI ultimo
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suefio durante mas de treinta afios. Fue estrenada en el Palacio de
Bellas Artes el 28 de mayo de 1961, con la Orquesta y Coro de la
Opera de Bellas Artes, bajo la direccion del autor, y con el reparto
siguiente:

Airam Zulamil.............cccocecneee. Martha Ornelas (soprano)
Enrigue............ -.... Placido Domingo (tenor)
Javier..... . Franco Iglesias (baritono)
Julieta........... ... Guadalupe Soldérzano (mezzo)
Elcapellan..............ccueenivnruine, Rogelio Vargas (bajo)

Coros de gnomos (nifios), ondinas y odaliscas.

El libreto, una vez mas creaciéon de Manuel M. Bermejo, se
desarrolla en una situacién dramética real, disuelta en la irrupcion onirica
—narcotica— de un cuadro fantastico que recuerda actitudes de la
literatura surrealista.

La escena Unica transcurre en un cementerio. Acuden alli
Julieta y Javier, para consolar a su amigo Enrique, buen hombre
que ha perdido a su amada esposa en viudez prematura. Sin em-
bargo Enrique no aparece, y en su lugar llega un cura, que ha de
explicar la situacion dramética en que se halla el viudo. Los tres se
retiran luego de una larga espera supuesta. Entonces aparece
Enrique, frente a la tumba de su esposa. Pronto inicia un suefio
donde Enrique habla con Julieta y Javier, en el mismo cementerio,
tal y como si fuera aquel momento acordado. Los amigos lo
consuelan y lo invitan a mitigar su pena en un viaje al Oriente. Enrique
se dirige hacia su difunta esposay le pide dispensar su atrevimiento,
exclamando que no podra vivir angustiado para siempre. De pronto
la mujer muerta le hace saber a Enrique su consentimiento. Poco a
poco el escenario se transforma y queda hecho una mezcla entre el
Oriente mitico y las entrafias de la tierra. Aparecen odaliscas, ondinas
y gnomos cantores. Se anuncia Airam Zulamil, personaje hermoso y
fantastico que es en realidad la esposa muerta de Enrique, quien,
extasiado, la contempla e inician ambos un nuevo romance (4gitato),
en medio de la musica alegre y los bailes de las doncellas.
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Cantar de los gnomos:

Ya las postreras sombras huyendo van del alba,
volvamos a los antros de grutas ignoradas,

alli donde se forjan las vetas de oro y plata,
los rutilantes diamantes, las gemas codiciadas.

Si el vapor tiene lampos y el bosque regias galas,
el cielo azur divino y estrellas engarzadas,
también la tierra oculta feliz en sus entrafias,
topacios y rubies, zafiros y esmeraldas...

De repente, el cuadro se disipa y reaparece el cementerio.
Aparecen otra vez Julieta y Javier, y se dan cuenta de que su amigo
nunca llegé a la cita. Irrumpe el capellan y encuentra a Enrique
muerto sobre la tumba de su esposa. Entonces se explica para si,
“su noble compafiera al cielo lo llevo”. Concluye el drama.

El compositor asimila bien el concepto dramaético planteado
por Bermejo. Utiliza con ingenio el intercambio entre los dos
mundos —el sueflo y la realidad— para representar las diferencias con
expresiones musicales. De la misma manera emplea el climax frenético
para hacer sonar la orquesta en un momento intermedio, que es el
corazon estructural de la 6pera: El baile de las salamandras. Luego
todo retomard su orden tan facil y rapido como irrumpi6 la orgia teatral.

N.B.: El tenor Placido Domingo ha declarado en varios textos
autobiogréficos su temor por el “sospechoso parecido™ que guarda la
trama dramatica de £/ 1iltimo suefio con Le villi (Milan, 1884), Opera temprana
de Giacomo Puccini (1858-1924). Hecha esta advertencia, el lector podra
juzgar per se las proporciones de esta similitud.
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OTRAS OBRAS ORQUESTALES-VOCALES
Réquiem

Compuesta en la primavera de 1926, esta misa de difuntos (completa) a
cuatro voces, esta dedicada por el autor «A la memoria de mis seres
queridosy. Véasquez emplea aqui, ademas del coro mixto, una orquesta
pequefia—aunque con todas sus secciones— ideal para ejercitar la nueva
concepcion de austeridad que opera en las obras de su madurez
temprana.

Esta obra se suma a un repertorio poco ejecutado, en el cual
figuran obras de gran interés artistico: Missa de difuntos (ca. 1836), de
Jose Ma. Bustamante (1777-1861); Missa de réquiem (1863), de Antonio
Valle (1825-1876); Misa de réquiem (1917), de Arnulfo Miramontes (1882-
1960), y Gran misa de réquiem (1930), de Alfredo Carrasco (1875-1945).

Cantata universitaria

Hecha por encargo del rector de la Universidad Nacional Auténoma
de México, la Cantata universitaria o Cantata del IV centenario
de la fundacion de la Universidad Nacional, fue compuesta en varios
lapsos, durante 1951. Emplea un texto que fue dado previamente al
compositor, titulado originalmente Aclamationem, nombre que advierte
el uso del latin en la totalidad de la letra. La cantata se forma por un
conjunto de varias piezas individuales, de las cuales, cada una alude a
un personaje sobresaliente en la historia de la primera universidad de
América.

Vasquez prefiere de nuevo el gran conjunto orquestal, al que
agrega coro mixto y dos solistas (soprano y tenor). Las caracteristicas
monumentales de la obra —expresada principalmente en la
instrumentacion— responden al tema grandioso para el cual fue
compuesta.
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Esta partitura, por referir un suceso perecedero y formar parte
del catélogo de un compositor poco interpretado, reine doblemente
cualidades para permanecer ignorada, a pesar de su factura impecable.
Con seguridad obras como la Obertura para un festival académico
Op. 80(1880), de Johannes Brahms (1833-1897) permanecerian olvidadas
si este criterio operara en todos los casos.
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LIEDER

José F. Vasquez es uno de los compositores mas prolificos en el campo
del lieder. Sus seis series de canciones concilian un amplio abanico de
estilos desarrollados entre 1928 y 1960, fechas en que —
respectivamente— inicia y termina esta coleccion.

Todas estas canciones llevan letra en espafiol, con excepcion
del lied 14, que estd en francés, y en su mayor parte son obra de
poetas mexicanos contemporaneos a Vasquez, como Juan de Dios
Peza (1852-1910), Luis G. Urbina(1864-1934), Amado Nervo (1870-1919),
José Gorostiza (1901-1973) y Salvador Novo (1904-1974), con quienes el
compositor manifestd gran afinidad intelectual.

Enumeracion completade los lieder de José E. Vasquez

Soy una voz de lagrimas 20. Corazon sin amor

Como para el mundo un 21.No quieras retenerme
cielo. 22. En tus ojos amados

9. Pasaba arrolladora en su 23.Cuando tocan a muerto las
hermosura. campanas.

1. Laslagrimas 17. La copa rebosante de

2. Ojos claros amargura.

3. Miré enmis suefios undngel.  18.Arrulla con tus liricas
4. Sedior ya no te pido canciones.

5. Aungque cierre los ojos 19. Anoche, sofiando que t1i me
6. La tarde muy serena querias.

7.

8.

28. Dios mio, la quiero tanto

29. Cuando en la sobria plata
del cabello.

30. Tengo el peor de todos los
cansancios.

31. 87 tii no me hablas

32. Viene a ensalzarte, Sefior, mi
acento.

33. extraviado

34. Todos cuantos me aman

35.Cuando en la noche, lleno
de cansancio.

36. Madre, madre

37. Musica, y un extrafio placer
de hallarme triste.

38.Déjame ser tan misero y
amarte.

39. Desde mi celda

40. Ya tengo que partir

41. Suave dolor

42. Queda, leve, fina

43. Inmenso vacio

44. Arroyito de agua clara

45. Extraviado

46. Amar, amar

47. Bajo la tarde inmovil

48. Yo se que hay quienes dicen.

49. Dichoso el arbol

50. Muy cerca de mi ocaso

51. Llegaste a mi por extraiio
capricho de la suerte.

52. Sin ayer ni maiiana

53. Mamilas

54. Cancion de cuna

55. Ya tiende la noche pdrbula

56. A veces el amor toca a mi
puerta

57. Alma toda pureza

58. Estamos siempre juntos,
vivos, ausentes, muertos.

59. Sobre mi propio corazon

60. Divina voluntad

Asimismo, poetas estrechamente vinculados a la vida profesional
de Vasquez, como Manuel M. Bermejo (1875-1962) y José de Jesus
Nufiez y Dominguez (1887-1959), son constantes en esta coleccion.

La salvedad que representa en estas canciones, la segunda serie,

10. Déjame ver tus ojos

11. Si oyes decir

12. Al fondo de tus pupilas

13. Los arrullos de la cuna
14. Lors que sur toi

15. Tres veces he esperado

16. Yo no te encuentro bella
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24. Trae el polvo de todos los
Caminos.

25. Quiero envolver tu muerte
con mi muerte.

26. Si en la noche del tiempo

27.No nos separemos un
momento.

sobre poemas del indio Rabindranath Tagore (1861-1941) traducidos al
espaflol por Juan Ramoén Jiménez, coinciden con la etapa del
impresionismo intenso de Vasquez, influido acaso por el pensamiento
oriental, tratado a la par como pretexto exotista —muy de moda en
aquella época— e innovadora manifestacion filoséfica.
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Los matices dramaticos que José F. Vasquez imprime en la musica
para estas canciones varia en cada caso, al grado de poderse confundir
facilmente, una pieza de la tercera serie, con otra de la sexta. El com-
positor utiliza mas las emociones que le suscita cada temética, que una
inclinacion idiomatica rigida para cada emision de fieder.

Ni siquiera la instrumentacion ha de significar un patron en estas
composiciones: las series de la segunda a la sexta se valen de una
pequefia orquesta con todas sus secciones, pero se dan eventualidades
aisladas, lo mismo que genéricas —la primera serie de lied esta
acompafiada por orquesta de cuerdas—.

Como cita complementaria, cabe mencionar que de los lied
nimeros 1,2, 3,29, 42 y 43, el propio Vasquez realiz6 versiones
con acompaflamiento de pianoforte, y éstas son las unicas piezas
que presentan las dos modalidades de acompafiamiento (orquesta o
piano), pues el resto fueron creadas ex profeso para emplear una
orquesta de camara.
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V1. Catalogo

n seguida se enumera la produccion musical de José F. Vasquez

en dos clasificaciones distintas, a) por orden cronologico: se
cita en primer término el titulo de la obra, y luego, entre paréntesis, la
fecha de creacion; en un renglon aparte se describen de modo concreto,
las caracteristicas fundamentales de la musica (si estos rasgos ya se
sugieren en el titulo, apareceran datos complementarios, como los nombres de
las diversas partes que integran un sistema, sea sonata, sinfonia, misa, etcétera);
también en renglones separados aparecera la dotacion instrumental”y
la localizacién de la partitura y las partes (musica para dos o més
instrumentos); en casos extraordinarios se da mayor informacion, que,
sin romper con este esquema, abunda en datos historicos de la obra; y
b) por dotacidn instrumental: se ofrece al lector la vision global del
catalogo del compositor, a través de los géneros trabajados por ¢l;
ahora los titulos van acompaiiados sélo por fecha de creacion y datos
minimos sobre la musica.

53La dotacion instrumental aparece en el orden acostumbrado de la partitura orquestal:
primero maderas, luego metales, voces (si las hay), percusiones, teclados, arpa y cuerdas, cada
parte separada por una linea diagonal (). Por ejemplo, en el caso de la Cantata universitaria,
donde aparece la dotacion 12222/4231/St/coro mixto/timp/ perc/arcos, la interpretacion
seria la siguiente: un octavino o flautin, dos flautas, dos oboes, dos clarinetes, dos fagotes/
cuatro trompas o cornos franceses, dos trompetas, tres trombones, una tuba (bajo)/Soprano (se
indica con maytiscula para indicar simultaneamente que se trata de solistafs]), tenor/coro mixto (voces blancas y ncgms)/
timbales/ percusiones/arcos o cuerdas (violines en dos o mas secciones, violas, violoncellos y contrabajos). Si hay
un instrumento suplementario, como corno inglés, contrafagot u ¢rgano, apareceran con su
nombre especifico y en el orden acostumbrado de la orquesta.
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Por orden cronologico

Sueiio de amor Op. 3 (1910)
Fantasia para piano solo, en un movimiento.
Extraviada.

Apassionato Op. 4 (1910)
Fantasia para piano solo, en un movimiento.
Localizacion: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Los compaiieros de la hoja Op. 6 (1911)

Opereta en dos actos con libreto basado en la novela
de Ramoén del Valle-Inclan (1866-1936) Los hermanos de
la hoja, adaptacion de un escritor militar (?), amigo del
compositor. La accion se desarrolla en Guadalajara,
Jalisco, en 1865.

Dotacién: 2222/2221/cinco cantantes solistas/coro
mixto/ timp/bombo/platos/cuerdas.

Localizacién: Partitura original, reduccion al piano con
partes vocales y partes instrumentales se conservan en
la biblioteca de la Escuela Nacional de Musica.
Observaciones: No lleg6 a estrenarse.

Suite bailable para piano No. 4 (ca. 1914)
Pieza para piano solo.
Localizacién: Archivo personal de José Vésquez, hijo.

El cisne negro (ca. 1914)
Andante molto espressivo, “ballet” para violin solo.
Localizacién: Archivo personal de José Vésquez, hijo.

La oracion de la tarde No. 2 (ca. 1914)
Pieza para piano solo.
Localizacion: Archivo personal de José Vésquez, hijo.

Fantasia en la menor para violin y orquesta (1915)
Fantasia concertante en un solo movimiento (4llegro
maestoso).

Dotacién: 2222/4221/violin solo/timp/arpa/arcos.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Observaciones: La partitura original esta dedicada a
Jests Vasquez Cano, y firmada en la ciudad de Puebla,
el 12 de enero de 1915.

Sinfonia No. 1 (12 versién, oct. 1915; 22 version, nov. 1917)
[ Allegro ma non troppo, Il Adagio, IIl Minuetto, I'V Final-
Allegro.

Dotacién: 2222/323/timp/arpa/arcos.

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Dos mazurkas (ca. 1916)

Piezas para piano solo.

Localizacion: Archivo personal de José Vasquez, hijo;
copia en el archivo musical de la Biblioteca de las Artes.

Los mineros (1916)

Opera lirico-dramatica en tres actos compuesta sobre
el libreto (en italiano) del licenciado Andrés Molina
Enriquez. La accién se desarrolla en la ciudad de
México y en Mineral del Oro, Zacatecas, en la época de
laRevolucién (1910-1917).
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Dotacién: 2222/4221/ocho cantantes solistas/timp/arpa/
arcos.

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Observaciones: Véasquez comenz6 a escribir esta obra
a inicios de mayo de 1916, y la concluyé dos meses
mas tarde, el 26 de julio.

Monna Vanna (1917)

Opera lirico-dramética (extraviada), esbozada
inmediatamente después de haberse compuesto Los
mineros. El argumento se basa en la original Monna
Vanna, pieza en tres actos de Maurice Maeterlinck, dada
a conocer en México por Balbino Davalos (1902).

Se sabe, segtn declaraciones del propio compositor,
que su puesta en escena se frustrd porque la protagonista,
Monna Vanna (soprano), debia actuar desnuda.

Marcha nupcial para orquesta (1918)

Dotacion: 2222/2000/arcos.

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Observaciones: El autor la compuso para ser ejecutada
en sus propias nupcias, con la soprano Luz Gonzalez
de Cossio.

Caprice para piano y acompafiamiento

de orquesta (ca. 1919)

Obra concertante en un solo movimiento.

Dotacidn: 2222/2222/piano solista/timp/cuerdas.
Localizacion: Archivo personal de José Vésquez, hijo.

Sinfonia No. 2 (1919-1922)

I Adagio-Allegro, Il Andante, IIT Scherzo-Vivace,

IV Final-Allegro.

Dotacién: 3222/4231/timp/perc/arpa/arcos.

Estreno: diciembre de 1922, Orquesta Sinfonica
Nacional de México, dirigida por Julidn Carrillo.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Observaciones: La copia existente se halla firmada en
1929.

Preludio para cuarteto de cellos (marzo de 1919)

Pieza en un solo movimiento (Grave).

Dotacion: Cuatro violoncellos.

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura/partes).

Concierto No. 1 [en do menor]

para pianoy orquesta (primavera de 1920)

I Allegretto-Allegro, Il Adagio, IIl Finale maestoso.
Dotacion: 2222/423 1/piano solista/timp/perc/arcos.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes) y Fleisher Collection, Filadelfia, Pensilvania,
EU.

Suite romdntica (ca. 1920)

Pieza orquestal en un movimiento.

Dotacién: Orquesta de cuerdas.

Localizacion: Archivo personal de José Vésquez, hijo.
(partitura orquestal/partes)
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Concierto No. 2 para piano y orquesta (1920-43)

I Allegro, I1 Adagio, III Andante, IV Presto.
Localizacion: Archivo personal del pianista Pedro Tudén,
y Fleisher Collection, Filadelfia, Pensilvania, EU.
Observaciones: El autor bocet6 esta obra a fines de 1920,
no obstante, realizé la orquestacion y varias revisiones
durante los afios treinta.

El estreno absoluté se realizé en el Palacio de Bellas
Artes en 1944, con José Iturbi como solista, con la
OSU, bajo la direccion de J. Rocabruna.

Primer concierto para violin y orquesta

(primaverade 1921)

I Allegro con brio, Il Adagio, III Final (ronds) Allegro
Dotacién: 2242/3200/violin solo/timp/arcos.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes) y Fleisher Collection, Filadelfia, Pensilvania,
EU.

Melodia para piano (1921)
Pieza breve para piano solo.
Localizacion: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Impresiones [primera serie] (1922)

Tres trozos para piano.

Romanza-barcarola-melodia.

Localizacién: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Citlali (1922)

Opera lirico-dramética en un acto, estrenada en el teatro
Esperanza Iris, en la ciudad de México, el 19 de diciembre
de 1922.

Reparto original: Maria Luisa Escobar («Citlali»); Ruggiero
Baldrich («Chichiltzin»); Adda Paggi («Cualica»); Adela
Reyes («Yoloxdchitly); Miguel Santancana («Ef Rey») y Angel
R. Esquivel («Cuauhiotzin»). La escenografia fue encargada
a Roberto Galvén; la orquesta fue dirigida por Ignacio del
Castillo.

Dotacion: 12222/4231/solistas/coro mixto/timp/perc/arpa/
arcos.

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Observacidnes: En su estreno, esta Opera se presentd
en funcion doble, junto con /I Tabarro, de Puccini.

Preludio para piano (1923)
Pieza para piano solo.
Localizacion: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

El mandarin (primavera de 1923)

Opera dramética en un acto, estrenada en el teatro
Arbeu, el domingo 3 de abril de 1927.

Accion: Beijing, principios del siglo XX.

El elenco de la primera funcién quedo integrado asi:
Ignacio Guerra (baritono), Ma. Dolores Valderrama
(soprano), Ana Maria Carrasco (soprano), Juan Aceves
(tenor), Rafael Marquina (baritono), José€ Palacios Ochoa
(bajo) y José Silva (bajo).

Dotacion: 12222/4231/timp/perc/arpa/arcos/solistas/
coro mixto.
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Localizacion: Archivo personal de José Véasquez, hijo.
(partitura orquestal/partes); Escuela Nacional de Musica
(partes vocales y reduccion para piano).

Observaciones: Una version revisada por el autor, se
estrend en el Palacio de Bellas Artes el 10 de agosto de
1935, a diez meses de la inauguracién del teatro. El
elenco de esta segunda funcién fue el siguiente: Luz
Maria Vazquez (soprano); Carlos Mejia (tenor); José
Corral (bajo), e Ignacio Guerra Bolafios (baritono); la
orquesta fue dirigida por el autor, y el director de escena
fue Heliodoro Oseguera.

El rajah (otofio de 1923)

“Drama lirico” en un acto y dos cuadros representado por
primera vez en el teatro Arbeuel 14 de juniode 1931. El
primer elenco se conform6 del modo siguiente: Luz
Gonzalez de Cosio («Mahina»); Maria Esther Cerdefio
(«Darmar); Clemia Glez. de Cossio («Sacontala»); Francisco
Cruz («El rajah»); Ignacio Guerra Bolafios («Natali»); Ricardo
C. Lara («Mantami»), y Antonio Plascencia («El santén»).
La orquesta fue dirigida por el propio autor, y el director
de escena fue Francisco Diaz.

Accion: Kuala Lumpur, siglo XVIL

Dotacion: 12222/4231/timp/perc/arpa/arcos/solistas/
Coro mixto.

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Impresiones [primera serie] (primavera de 1924)

Tres trozos para piano

Nocturno —La oracion de la tarde— Elegia.
Localizacion: Archivo personal de José Véasquez, hijo.

Impresiones [tercera serie] (otofio de 1924)

Tres trozos para piano.

Reverie-impromptu-berceuse.

Localizacion: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Trio ern mi menor (primavera 1924)

I Allegro non troppo, I Adagio, Il Minuetto,

IV Andante.

Dotacién: piano/violin/violoncello.

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura/partes).

Romanza Nos. 2 y 3 para cello y piano (ca. 1925)
Pieza breve para violoncello y piano.

Localizacion: Biblioteca Candelario Huizar del
Conservatorio Nacional de Musica de México. (partitura/
partes), original donado por Consuelo Castro Escobar.

Andante para violin, cello y arpa (ca. 1925)

Pieza en un solo movimiento.

Dotacion: Violin, violoncello y arpa.

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura/partes).
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Lieder No. 1(1928)

Pieza breve para canto, piano y/o orquesta de cuerdas.
Localizacion: Biblioteca Candelario Huizar del
Conservatorio Nacional de Musica de México (donacién
de la maestra Consuelo Castro Escobar); copia manuscrita en
la biblioteca de la Escuela Nacional de Musica.

Romanza para violin y dos pianos (1928)

Pieza de caracter lirico, en un solo movimiento.
Dotacion: 2 pianos/violin.

Localizacion: Archivo del Centro Nacional de
Investigacion, Informacién y Documentacion Musical
Carlos Chavez (partitura/partes).

FEl ultimo suerio (otofio de 1928)

Opera lirico-dramatica en un acto y tres cuadros, fue
revisada por el autor en diversas ocasiones, y estrenada
finalmente en mayo de 1961 (siete meses antes de la muerte
del compositor), en el Palacio de Bellas Artes. Reparto
original: Martha Ornelas («Airam Zulamil»); PlacidoDomingo
(«Enrique»); Franco Iglesias («El novio»); Guadalupe
Solodrzano («La novia»), y Rogelio Vargas («El capellany).
La orquesta fue dirigida por el propio Véasquez, mientras
Carlos Diaz Du-Pond dirigié la escena.

Dotacion: 12222/223/Sat(2)b/coro mixto (incluyé coro de
nifios y grupo de ballet) /timp/perc/arcos).

Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura org/
partes); Biblioteca Candelario Huizar del Conservatorio
Nacional de Musica (algunas partes vocales, apuntes musicales
y negativos de una edicién inconclusa).

Observacion: el original se halla firmado el 30 de julio de
1928. Sobre estos papeles se hicieron diversas
correcciones.

Avemaria (ca. 1928)

Dotaciéon: Coro masc/T1/T2/Bar/B/6rg/arcos.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Tres acuarelas para gran orquesta (1928-29)

Titulado también Acuarelas de vigje.

Poema sinfénico compuesto por: I Presagios (Moderato),
II El lago de Amatitlan (Adagio pastoral), III Retorno
(Allegro).

Dotacion: 122222/4231/timp/pno/perc/arcos.
Localizacion: Archivo personal de José Véasquez, hijo.
(partitura orquestal/partes) y Fleisher Collection, Filadelfia,
Pensilvania, EU.

Estudios para piano Nos. 4, 5y 6 (1929)
Estudios de concierto para piano solo.
Localizacion: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Diez lieder para canto y orquesta

[primera serie (1-10)] (1929)

Diez piezas para soprano (o tenor) sobre textos de M. M.
Bermejo.

Dotacidn: orquesta de cuerdas y cantante solista.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Observacidén: el autor realizd versiones con
acompafiamiento de piano de los /ied nimeros 1,2y 3.
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Miniaturas para piano (ca. 1929)
Diez piezas para piano solo.
Localizacioén: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Diez lieder para canto y orquesta

[segunda serie (11-20)] (1930)

Diez piezas para soprano (o tenor) sobre textos de R.
Tagoré.

Dotacion: 2222/2000/cantante solista/timp/arcos.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

La ofrenda (primaverade 1931)

Ballet subtitulado La leyenda del pefion. Estrenado en
version de concierto el 18 de noviembre de 1937, en el
Teatro del Pueblo, en los altos del mercado Abelardo L.
Rodriguez, con la Orquesta Sinfénica de la Universidad,
dirigida por Manuel M. Ponce.

Dotacion: 2222/4231/pno/timp/perc/arcos.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/ partes instrumentales/apunte explicativo).

Sonata para violin y piano (1932)

Allegro, Adagio, Scherzo y Allegro moderato.
Dotacion: Violiny piano.

Localizacion: Archivo personal de J. Vasquez, hijo,
(partitura/partes).

Diez lieder para canto y orquesta

[tercera serie (21-30)] (invierno de 1932)

Diez piezas para soprano (o tenor) sobre textos de Manuel
M. Bermejo, Carlos Pellicer, Salvador Novo, Pablo
Neruda, etcétera.

Dotacion: 1121/2000/cantante solista/timp/arcos.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Preludio para piano No. 3 (1933)
Pieza para piano solo.
Localizacion: Archivo personal de José Véasquez, hijo.

Diez lieder para canto y orquesta

[cuarta serie (31-40)] (1934)

Diez piezas para soprano (o tenor) sobre textos de Manuel
M. Bermejo, Jests Ntiiez y Dominguez, Pablo Neruda,
José Gorostiza, etcétera.

Dotacion: 2222/2000/cantante solista/timp/Org/arcos
Localizacion: Archivo personal de J. Vasquez, hijo, (partitura
orquestal/partes).

Sinfonia No. 4 (ca. 1936)

Dotacion: 12222/2222/tp/perc/arpa/cuerdas.
Localizacién: Archivo personal del director de orquesta
Enrique Batiz (partitura); archivo personal de José Vasquez,
hijo, (partes instrumentales).
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Concierto No. 3 para piano y orquesta
(1936/1937-1940)

I Moderato, Il Andante melancélico, Il Allegro vivo (tema
mexicano).

Dotacion: 2222/42211/timp/perc/arcos/piano.
Localizacién: Archivo personal de José Vasquez, hijo,
(partitura orquestal/partes instrumentales).

Observaciones: Existen dos versiones de esta obra, la
primera data de 1936 (estr. 1944); la segunda de 1954 (estr.
1956).

Arietta (1937)

Do para violin y piano en un movimiento

Dotacién: violiny piano.

Localizacion: Archivo del Centro Nacional de
Investigacion, Informacion y Documentacion Musical
(partitura/partes).

Diez lieder para canto y orquesta

[quinta serie (41-50)] (otofio de 1939)

Diez piezas para soprano (o tenor) sobre textos de Horacio
Zxiiga.

Dotacion: 2221/2000/cantante solista/timp/arcos
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Sinfonietta (ca. 1942)

Obra sinfonica en un solo movimiento.

Dotacioén: 2222/2222/tp/perc/cuerdas.

Localizacién: Archivo personal del director de orquesta
Enrique Batiz

Concierto No. 2 para violin y orquesta (1946-1947)
Dotacion: 12222/2222/violin solista/tp/perc/arpa/cuerdas.
Localizacion: Extraviado

Observaciones: Fue estrenado el 13 de abril de 1947,
con Henryk Szeryng como solista, y el autor dirigiendo a
la Sinfénica de la Universidad.

Cantata conmemorativa del IV Centenario de la
Universidad Nacional Autonoma de México (1951)
Dotacion: 12222/42231/timp/perc/St/coro mixto/arcos.
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Observaciones: Titulada originalmente Aclamaciones, esta
cantata se forma por un conjunto de varias piezas
individuales, de las cuales, cada una alude a un personaje
sobresaliente de la historia de la Universidad.

El texto se halla en latin, y fue hecho ex profeso para
esta conmemoracion historica.

Diez lieder para canto y orquesta

[sexta serie (51-60)] (1952-1960)

Diez piezas para soprano (o tenor) sobre textos de Juan de
Dios Peza, Manuel M. Bermejo, Alfredo Alvarez Garcia,
J. Nufiez y Dominguez, Agustin Arroyo Che, Luis G.
Urbina y Enrique Gonzélez Martinez.

Dotacién: 1121/2000/cantante solista/timp/arcos
Localizacion: Escuela Nacional de Musica (partitura
orquestal/partes).

Observaciones: La serie esta firmada como concluida, en
febrero de 1960.
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Preludio para piano No. 6 (1954)
Pieza en un solo movimiento.
Localizacion: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Preludios para piano Nos. 11y 12 (1958)
Piezas en un solo movimiento.
Localizaciéon: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Liberacion (1959)

Cantata subtitulada Sinfonia mimica, hecha por encargo
del novelista Mauricio Magdaleno (1906-1986) —a la sazon
director de Accion Social del Departamento del Distrito
Federal—, para la inauguracion del teatro al aire libre del
parque Venustiano Carranza, en la colonia Balbuena.
Dotacion: Orquesta sinfonica, solistas y coro mixto.
Extraviada.

Pequeria suite para piano (1959)
Pieza en un solo movimiento.
Localizacion: Archivo personal de José Vasquez, hijo.

Estampas (1959)

Ocho piezas para orquesta sinfonica.

Dotacién: 2322/423 1/timp/perc/arcos.

Localizacién: Escuela Nacional de Musica (s6lo partes
instrumentales).

Estreno: 21 de mayo de 1961, Palacio de Bellas Artes,
director: el autor.

Duracion aproximada: 25 minutos.
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Don Vasco Nufiez de Balboa (1961)

Opera lirico-dramatica con libreto de Cristian
Caballero, basado en textos de Francisco Gonzalez
Bocanegra. Aunque se concluyd el boceto para piano,
la orquestacion no se realizé debido a la muerte del
compositor.

Localizacion: Archivo personal del dramaturgo Claudio
Lenk (libreto); archivo del area de investigaciones del
Departamento de Musica de la Secretaria de Cultura
de Jalisco (partitura manuscrita con la parte del canto y el
acompafiamiento para piano).

Obras extraviadas, cuyos datos particulares se
desconocen:

Suites para piano Nos. 1-3 (;1921?)
Piezas para piano solo.

Romanza No. 1 (;19257)
Pieza breve para violoncello y piano.

Estudios para piano Nos. 1-3 (;1925-1926?)
Estudios de concierto para piano solo

Preludios para piano Nos. 2,4, 5,7, 8,9y 10 (;1928?)
Piezas para piano solo.
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Preludios Nos. 1-12 (1928-1958)
Por dotacidn instrumental Coleccidn de piezas para piano solo.

SOLOS Pequeftia suite para piano (1959)
Pieza breve en un solo movimiento.

Apassionato Op. 4 (1910)

Fantasia para piano solo, en un movimiento. ,
parap DUOS

Suite bailable para piano No. 4 (ca. 1914)

Pieza para piano solo. .
parap Tres romanzas para cello y piano (ca. 1925)

Tres piezas breves (la primera extraviada) para piano y

La oracion de la tarde No. 2 (ca. 1914) violonchelo

Pieza para piano solo.
Sonata para violin y piano (1932)
El cisne negro (ca. 1914) Duo para violin y piano en cuatro movimientos.
Pieza breve para violin solo.
Arietta (1937)
Mazurkas Nos. 1y 2 (ca. 1916) Diio para violin y piano en un movimiento.
Dos trozos para piano solo.
Melodia para piano (1921) TRIOS
Pieza breve para piano solo.

Trio para violin, cello y piano (1924)

Fmpresiones{1502-1927) Compuesto de cuatro movimientos.

Musica para piano solo. Cinco series de tres trozos

cada una. Andante para violin, cello y arpa (ca. 1925)

. Pieza en un solo movimiento.,
Estudios Nos. 1-6 (aprox. 1925-1929)

Estudios de concierto para piano solo. Romanza para violin y dos pianos (1928)

. . , Pieza en un solo movimiento.
Miniaturas para piano (ca. 1929)

Diez piezas para piano solo.

183



184

CUARTETOS

Preludio para cuarteto de cellos (1919)
Pieza para cuatro violonchelos, en un solo movimiento.

OBRAS ORQUESTALES

Marcha nupcial para orquesta (1918)
Pieza breve para orquesta sinfonica.

Sinfonia No. I (1917)
I Allegro ma non troppo, II Adagio, III Minuetto, [V
Final-Allegro.

Sinfonia No. 2 (1919-1922)
I Adagio-Allegro, IT Andante, Il Scherzo-Vivace, IV
Final-Allegro.

Sinfonia No. 3 (ca. 1925)

Sinfonietta (ca. 1942)
Obra orquestal en un solo movimiento.

Tres acuarelas para grande orquesta (1929)

Poema sinfénico compuesto por: [ Presagios (Moderato),
IT El lago de Amatitldn (Adagio pastoral), III Retorno
(Allegro).

Sinfonia No. 4 (ca. 1936)

Estampas (1959)

Ocho piezas para orquesta sinfonica.
BALLET

La ofrenda (1931)

Obra en dieciséis episiodios, para orquesta sinfonica y
conjunto de bailarines.

Obras orquestales (con solista[s])
Fantasia para violin y orquesta (1915)
Fantasia concertante en un solo movimiento.
Caprice [para piano y acompafiamiento

de orquesta] (ca. 1919)

Obra concertante en un solo movimiento.

Concierto No. 1 para piano y orquesta (1920)
I Allegretto-Allegro, Il Adagio, Il Finale maestoso.

Concierto No. 2 para piano y orquesta (1920-1943)
I Allegro, IT Adagio, III Andante, IV Presto.

Concierto No. 1 para violin y orquesta (1921)
I Allegro con brio, IT Adagio, Il Rondé-Final.
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Poema sinfonico [sin titulo programatico] (1927)
Movimiento tnico.

Concierto No. 3 para piano y orquesta (1936/1954)
I Moderato, II Andante melancolico, III Allegro vivo (tema

mexicano).

Concierto No. 2 para violin y orquesta (1946-1947)
Extraviado.

OBRAS VOCALES (lieder)

Lieder para canto y orquesta de camara (1929-1960)
Gran coleccién de sesenta lieder, emitidos en seis series
de diez partes cada una, y compuestas entre 1929 y 1960.

OBRAS VOCALES (épera)

Los compaiieros de la hoja (1911)
Opereta en dos actos.

Los mineros (1917)
Opera lirico-dramatica en tres actos.

Monna Vanna (1917)
Opera lirico-dramatica en un acto
(extraviada).

Citlali (1922)
Opera lirico-dramética en un acto.

El mandarin (primavera de 1923)
Opera lirico-dramatica en un acto.

El rajah (otofio de 1923)
Opera lirico-dramatica en un acto.

El altimo suefio (otofio de 1928)
Opera lirico-dramaética en un acto

Don Vasco Nufiez de Balboa (1961)
Opera épico-dramatica (sin orquestar).

OBRAS VOCALES

(cantatas y otras obras corales con solista[s])

Réquiem (1926)
Misa de difuntos.

Avemaria (ca. 1928)
Obra sacra para coro masculino, solos masculinos,
organo y orquesta de cuerdas.

Cantata conmemorativa del IV Centenario de la
Universidad Nacional Autonoma de México (1951)

Cantata para coro mixto, tenor solo y orquesta sinfonica.

Liberacion (1959)
Sinfonia mimica para coro mixto y orquesta sinfonica.
Extraviada.
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VII. Apéndice

Indice onomastico

A continuacion aparece, por orden alfabético, un listado con los
nombres propios contenidos en este libro. Los nombres de persona
se dan por apellido(s), primero, y luego se consigna el nombre de pila.
Los nombres de instituciones aparecen con la primera palabra que los
conforma. Las tnicas denominaciones que se han excluido son la Orquesta
Sinfénica de la Universidad Nacional, y el propio José F. Vasquez, pues
ambas aparecen hasta diez veces en una sola pagina de este volumen*.

Nombre Pagina(s)
Abelardo L. Rodriguez,

L=t L 35,145
Academia de Historia y

Geografia de México............. 24
ACapulCo.......covcurveririrveennnannd 14
Aceves, Eduardo................... 26
Agua Azul, parque....... ........ 50
Ahumada, Miguel.................. 14
Alcaraz, José€ Antonio.......... 55,97

Nombre Pagina(s)
Alva, Pedrode................. 82

Amaya, JuanF.................. 107,108
Anfiteatro S. Bolivar........ 29.31,33,50,69
Apatzingan........c.coececucuennnt 14

Appia, Edmond................ 4391,141
Arandas..........cocoverevvnnnnn. 13,14,52
Arbeu, teatro.................... 1927
Archila, Andrés..............40

PN 7/0] o1 AR 118

*Asimismo se omiten los nombres contenidos en el catalogo de obras (paginas 96-110), pues ya aparecen
en et «resumen critico, y los nombres de los compositores presentados en los cuadros sinopticos
(paginas 20-27/31-38), salvo en casos de interés para el tema de este ensayo.
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Ateneo de Ciencias y

Artes de México........... 24
Asociacion Mexicana de
Periodistas.....................40,50
Atotonilco........ccocveenen. 13
Auclair, Michele............ 43
Avila, Horacio................ 16
Ayala, Daniel.................. 11,31,46
PNT(071 [ —————————— 13
Ayuso, José..........coonns 31

Azuela, Salvador........... 29,48,50
Bach-Conrad, Paula......39,42
Baena, Federico............ 25
Baqueiro Foster, G........ 52,100
Baraldi de Sieni,Elisa....23,110
Barrientos, Ma. Elena.33
Barrios y Morales,

AuteliOuasssssssass 18

Batiz, Enrique................. 172,177
Beethoven, L. van......... 3493,115
Beijing.....cocovvvrmreniiinnnes 150
Beltran, Agustin........... 23

Bermejo, Manuel M......20, 23,99
Bernal Jiménez,

Miguel.......ccoveccncrrnnn. 37,52,56,201
Bertelin, Michel............. 2

Blanco, Liborio.............. 125

Bliss, Arthur................... 38,73
BOZOta..ccoeecririrea 3945
Brahms, Johannes......... 3539,119,120,159
Bredo, Icilio........ccccveeni. 33,65
Brendel, Alfred.............. 4

Broz Tio......ccccovererenrenn.d 46

Buenos Aires................. 45

Bufiuel, LuiS......ocooovvrne.. 77
Burbank........cccccevvveini. 82

Burgos, Fernando......... 23,31,110
Bustamante, José Ma...158
Caballero, Cristian......... 20,50,94
California......cooooeievennns 46,82
Camacho Vega, Jests...31,201
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Camarena, Ignacio......... 77
Campa, Gustavo E.......... 16,52,134
Campos, Melquiades.....18

Cano, Barbara................. 13
Cérdenas, Lazaro........... 29,55
Carlos, Santos L............ 23,3034
Carrasco, Alfredo.......... 52,56
Carrillo, Julién................. 15,18,23,31,134
Carrillo, LUZ.....coveveennen 31
Carrillo Flores,

P-¥7110) 010 T 2
Carrillo Flores, Nabor....32
Caruso, Enrico................ 20

Caso, Antonio................ 23,110
Caso, Maria........c.vveneene 23110
Caso, Sara........c.c.ccveve.. 25,66,135

Castaflares, Lamberto...25
Castillo, Carlos del......... 90
Castillo, César del.......... 15
Castillo, Ignacio del.......16,169

Castro, Juan José........... 45

Castro, Ricardo............... 16,18,26,52
Castro, Vicente............... 18

Castro Escobar,
Consuelo......vveeeverrnnnnnd 27,62,133
Celibidache, Sergiu........ 79

Celorio, Gonzalo............. 128
Clemenceau, M. .............150
Compailia Mexicana de
OPEra...vvcvevvereeeereerseseen 2

Collura, Frank................ 51
Congreso Nacional de

|\ 03 (o7 SO 173
Conservatorio Libre

de Misica....c.c.overenennen. 22,110
Conservatorio Nacional

de MUsica....co.cevreereinnen 15,16,18202224
Contreras, Salvador.......56

Corona, JesUS....c...c..cv.. 47,86
(61673:1 0 [oTU—— 26,28,31,154
Cortina, Maria................ 66

Cosgaya, Arturo........... 146

Chaicovsky, Piotr Ilich.3493,123,129,152.

(197 | (o7 RU—————— 143

Charles, Ana Maria......25

Chausson, Ernest......... 93

Chévez, Carlos............... 11,18,22,24,
2647,74,.80,83.84,
9%

Chenier, Sophie............. 32

Cherkassy, Shura.......... 40,41
De Gaulle, Charles........ 45

Delezé, Jorge.......oee..... 33,7576
Delgado, Javier.............. 127
Diaz, Alrio.....cccveinvinind 44

Diaz, Porfirio................. 16,52

Diaz Du-Pond, Carlos.. 26,99
Diazmufioz, Eduardo....33
Diemecke, Enrique........ 33

Diez de Urdanivia, F.....90
Domingo, Plécido......... 94,128,156,157
Dominguez, hermanos.25

Dorati, Antal.................. 79
Duchesne, Manuel....... 51

Dvorak, Antonin.......... 36,93

Ecole Universelle de
MUsique.......ocovvceruccrenn 2

Elias, Alfonso de........... 11,21,54,141
Elias, Manuel de.......... 51.55

Elias Torres, Manuel....51
Elizondo, Artemisa....... 2

Elorduy, Ernesto............ 18

El Salvador..........ccue..... 27,107
Escobar, Consuelo....... 26,2762,133
Escuela Libre de

MUSICA. v ceveerereiererivenn, 12,22,23,2547,
53,61,68,69,70,
72,78, 108,110,
111,112,124,150

Escuela Nacional de

MUSICE....eoeeeeeriererrenend 122224252748

Escuela Nocturna de

172 L1 [ (ot Oum— |

Espinosa, Guillermo......39
Espinosa de los Mon-

teros, Eduardo............... 33
Esquivel, Angel R......... 27,148
Fajardo, Noé................... 33
Farfan, Emilio................. 31

Fernandez de Castro,L 88
Flachebba, Alberto.......27,55

Fleta, tenor..........c.ooueenne.. 111
Formoso, Adela............. 25
Furtwéngler, Wilhelm. 105
Galindo, Blas.................. 52

Galindoy Villa, Jests:....23,56
Garbusova, Raya........... 41,120
Garcia, Eliazat.....c...o....... 33,63,65
Garcia Mora, Miguel.....42
Garcia Renart, Luis........ 91

Gariel, Eduardo.............. 22,108
Garnica, Cruz.......ccceo.... 31
Gaytan, Fausto.............. 23

Gil Preciado, Juan.......... 50
Gomezanda, Antonio....23,25,68,100

Gonzélez, Adelay
Josefina.....c..coovvvverereennan. 25
Gonzélez, Arturo X........ 43

~

Gonzéalez, Domingo....... 30,33
Gonzalez Bocanegra,F. 94
Gonalez de Cossio,
Clementina (Clemia).......19,26,27,154

Gonalez de Cossio,
LuzMaria........ccoeeeeirnnnne. 19,26,27.46,
47,154
Gorostiza, José............... 160,177
Guadalajara.................... 14,222,146
Guadarrama, Jesus......... 130
Guatemala..........c.coovene.... 26,57
Guzman, Eustolia........... 97,134
Guzman, LUiS.......ooeeveenen. 31
Halffter, Rodolfo............ 55,58,78,139

Hernandez, José Luis....32
Hernandez Moncada,
Eduardo.......ccoocoovrrenne. 23,52
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Herrera, Ratl...........ccooeven. 128
Herrera de la Fuente,L......31,52,72,7596
Herreray Ogazon, Alba....152
Hodge, Leslie........cccovuurnnn. 15,40
Holly, Matty........cccervereennn 42
Huerta, Carlos.........cccce.... 111
Huizar, Candelario............. 31,4753
Ideal, teatro............ccecenrenne 19

IriS, teatrO..cvireeerrierverieiinns 27,148
Islas Chacén, Flora........... 28
Ituarte, Julio.......ccooeereerene 16
Tturbi, JOSé......cccevrrierinne 57,135,137
JaliSCO. et 50,146
Jones, Randolph............... 40
Kahan, Salomon................ 115,137
Khachaturian, Aram......... R
Kindler, Hans..................... 135
Kleiber, Erich

Klemperer, Otto........c......... 120
Krauze, Martin................. 24
Kuala Lumpur........cccooue.. 155

| % § -1 v ——— 13
LaPaz...vrnvenriinnnnnn 45
Lara, RicardoC. ................ 28,154
Layonett, Paul................... 40,120
Lechuga, Stella.................. 43
Lenk, Claudio..........cocoeeil 94,181
Ledn, Dolores......c.voeeeeed 23,110
Leon, LuisG. .cccvovviveennnn 20
Ledn, TomasG. ................ 20
Ledn Mariscal, Juan......... 23,39
Lerdo de Tejada, Miguel...86
Lielmane, Rasma............... 51
LAMA. oo sssmmmmsmmmnandd
Limantour, José Yves....... 39
Liszt, Franz........cccccccoveveunne 30,34,3843,83
Lobato, Domingo.............. 7
Londres . e 45
Loépez, Maurita................... 107
Lépez Alonso, David........ 149
Loépez Mateos, Adolfo....48
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Lopez Ramos, Manuel.... 48

Los Angeles..................... 46
Lozano, Guillermina......... 2331,110
Lugo, Federico................. 50
Luyando, Carlos............... 31
Luyando, Felipe............... 31

Llera, Felipe...........ccconennes 18
Magdaleno, Mauricio..... 47
Mancera, Estela................ 85
Manrique, hermanos.......23
Martinez Baca, Soledad...111
Martinez Ostos, Radl....... 32
Matehuala.........c.ocovecvennne. 63
Matzerath, Otto................ 42
Maynes, Samuel............... 31
Markevitch, Igor............... 9
Marmisolle, Enrique......... 51

Mata Eduardo.................. 33,56,79
Medina, Jesus.................. 33

Mejia (Lango), Carlos......27,31,154
Mejia, Estanislao.............. 23

Mejia Redondo, Enrique..39
Méndez, Edmundo........... 2574
Méndez Velazquez, F....... 52,146
Meneses, Carlos Julio.....16,21,52,134
Metha, Zubin.................... 79
México (ciudad de).......... 14

Meza Cerna, Miguel C.....23,141
Michaca, Pedro................ 24,56
Michoacan.........ccccceevrunnene 14
Mineral del Oro, Zac. ...... 147
Miramontes, Arnulfo....... 19,53,131.
Moctezuma, Luis.............. 20,57
Molina Enriquez,

ANAIES, sosvssvimsismvsvossssinsies 147,165
Moncayo, José Pablo......12,254552
Montevideo............c.o...... 45
Montiel Olvera,

AImMaNd .. 9

Mora, Juan.......cccoeevveerenns 25
Morales, Angélica........... 24

Morsillo, Amparo.......... 40
Mozart, Wolfgang A.....34,91
Mugnai, Umberto.......... 27
Mufiiz Toca, Angel.......44
Mufioz, Alejandro......... 2542
Muiioz, Eduardo............. 111
Napoles, Margarito.......50

0 E:1 (a1 55 SO——— 86
Navarro, Eugenio........... 24
Nayarit......coovonirvreincninn 14
Nervo, Amado................ 98,160
Nikish, Arthur................. 105
Noli, Daniel..................... 51
Noriega, Alfonso........... 32
Novelo, Hermilo............. 41
Novo, Salvador............... 160
Nueva YorK........coveeeeeen. 46
Nufiezy Dominguez, J...161
OaXACA......cererrerrreeraranenes 118
Obregén, Alvaro............ 24
Ochoa de Miranda,
Antonieta........ocoeveveervennns 19
Olmedo, Rafael................ 108
Ordoériez, Salvador......... #
Omelas, Delfino............. 31
Ornelas, Martha............. 9%
Orozco, Waldo............... 25
Orozcoy Berra,
Fernando........cooovvecnisd 23,110
Orquesta Filarmonica

de México.........ceuunr.n... /9

Orquesta Sinfonica de
la Facultad de Musica

de la Universidad Nal....28,141,145

Orquesta Sinfénica del
Conservatorio................. 18,140
Orquesta Sinfonica de

Guadalajara..........c.euencs 15,46,77

Orquesta Sinfénica de

Morelid......oovviereerenrinnannd 46
Orquesta Sinfonica de
Kalapaissmmmanmarmms 46
Orquesta Sinfonica de
Yucatan.........cceeveveeeenne. 46
Orquesta Sinfénica

Nacional de México......... 2
Orquesta Tipica de
MEXICO....vvvveiriereeeeeerennnn, 47,86
Orta Velazquez, G............. 28,129
Ortega, Aniceto............... 95
Ortiz Mena, Antonio....... 32
Osaka......cooooviiienrinniennn! 46
Oseguera, Heliodoro......27
Osorio, Juan José............ 31,69
Osorio, Juan Enrique.......69
Pacas, Humberto............. 25,107,132
Palacio de Bellas Artes....27,29,3744
Palavicini, Félix................. 111

| 17710 R———————— 46
PariS..occviceeeeeivvee s 22,107
Pedrozo, Dolores............. 23,26
Pellicer, Carlos.................. 40

Pérez Mérquez, Carlos....25
Pérez Vazquez, Roberto..25

Peza, Juan de Dios........... 160,179
Pierson, José Eduardo....61,87

Pin, Clelia Teresa............. 30

Pizarro, Nicolas................ 32

Ponce, Manuel Maria......11,24,31.45,55
Ponce, Marcelino............ 31

Pozo, Efréndel................. 32
Preciado, Miguel............. 31

Preza, Velino M................. 18,47
Prieto Jacqué, Carlos......32
Principal, teatro................ 19

Puebla (ciudad de)........... 118,165
Puente, Luz Maria...........41,42,44,71
Quezada, Cristina............ 50
Quintanar, Héctor............ 33,55
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Quirarte Ruiz, César......... 23

Rachling, Ezra................42

Radio Universidad Nal...29

Raisa, RoSa.........cccoevreeneee 20

Rangel, Maria Luisa........ 86

Ravel, Maurice................. 35,87,135

Redel, Kurt..............c.c...... 43

Renacimiento, teatro........ 19

Revueltas, Silvestre......... 16

Ricci, Ruggiero................ 128

Rios Toledano, Miguel...18

Rivas Mercado, José.......15

Rocabruna, José............... 12,23,28,3031,
333441,65,70,
84,88,90,122,
123,135,168

Rodriguez, Lednidas.......25

Rodriguez Frausto, J....... 2543

Roessler, Eloise............... 30

Rojas, Héctor.........cccc...... Sl

Roldn, José........c.ccceevnnnne. 38,55,56

Romero Malpica, M........ 28

Rosas, Juventino............. 35,108

Rubin, Marcel.................. 39

Ruffo, Titta..........ceveveernne 20

Ruiz Esparza, Carmen......28

Ruvalcaba, Higinio.......... 43

Sachs, Hans........c.coceveenne 125

Sala, SOCOITO......covrerenne. 86

Salazar, Adolfo................ 126

Saldivar, Gabriel................ 15,52,113

Salgo, Sandor...........c.c... 42

Saloma, LuisG. ............... 2426

Salomons, Louis.............. 41

Salt Lake City.........ccoevneeee. 13

Saint-Saéns, Camille....... 28,34

Sandi, Luis G. .....ccooeveen. 26,56,61

Sanchez, Clara Elena........ 110

Séanchez Garcia, R. ........... 111

Santiago de Chile............: 45

Santillan, Maria Teresa...27
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Santos, Daniel de los........ 4

Sargent, Sir Malcolm....... 79
Sarukhan Kermez, José....128
Schoenthal, Ruth.............. 39,44 45
Schubert, Franz Peter........ 35
Schubert, Otto................... 41,120
Schumann, Robert A........ 37,116
Serratos, Ramon................ 24
Sevitzky, Fabien................ 40
Shade, Ramon.................... 51
Sierra, Ezequiel.................. 30,64,139
Sinkel, Sonia.......c.occcoeennne. 135
Slonimsky, Nicolas............ 129

Sociedad Mexicana de
Geografia y Estadistica....24

Soto, Felipe......cocoevrcunnnen 108

Stewart, Reginald.............. 38

Strauss, Richard................ 28,129

Szeryng, Henryk............... 39,40,42.48,
64,118,139

Tabasco......coccvvvveerererirnnne 118

Tagore, Rabindranath.......161

Tamés, Rafael..................... 126

Tapia Colman, Simén........ 32,43

Tegucigalpa.........ccceeurenne 25

Tello, Aurelio......cco.ueovne... 51

Tello, Rafael Jesus.............. 16,17,22,27

Tercero, Concepcion........ 31

Tercero, JuanD. ............... 2431344244

Thierfelder, Helmut........... o)

Tinajero, Esperanza.......... 111

TOKYO..corvererrrerrrereirrereniians 46

Tolentino, Francisco........ 14

Toreo, el (plaza)................. 111

Torres, Gloria..........c.cvene. 31,32,46,49,
98

Torres Bodet, Jaime.......... 80

Tudén, Pedro...........ccoovnee 168

Tulyehualco.......ccocvveennnne. 143

Universidad Nacional

Auténoma de México........ 158

Uranga, Lauro D................. 146
Urbina, Luis G.......cooovvevee.e. 160
Uruchurtu, Ernesto P.......... 47
Valdés Fraga, Pedro........... 23,110
Valle, Antonio..........cccu...... 158
Valle-Inclan,Ramon del......164
Vandemberg, Sally............. 41
Vasquez, Jimena................. 50
Viasquez Cano, Jesus......... 13,165
Viasquez Cano,

Maria Enedina........cccoounu.... 14,15,24,68
Vaésquez Garibi, Gabino.....14,17
Vésquez Gonzalez de

Cossio, Lucina.................... 20,4749
Vasquez Torres,

José de Jestis......ooeuennnne 47
Vésquez Torres,
MarfaRosa.....ccvenerueencnnnd 47
Vézquez, Carlos.................. 53,136
Vega, Gonzalo...........c.uu.... 107
Velasco, JOrge......oeveeninnes 33
Velazco Maidana, José......56

Velazquez, Higinio.......... 33,50,77
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Weber, Karl Maria von...36
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Yamada, Kazuo............... 4
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Azuela, Salvador.

El Universal, diario (ciudad de México), articulo “Acerca del maestro
José F. Vasquez”, domingo 27 de enero de 1963.

Bermejo, Manuel M(aria).

Revista Musical de México, director: Geronimo Baqueiro Foster
(ciudad de México), tomo VI, pp. 75-80, abril de 1945.

Fernandez de Castro, Luis

El Tiempo, diario (ciudad de México), seccidon de cultura

y espectéculos, 3 de julio de 1961.

Excélsior, diario (ciudad de México), seccion E, 9 de diciembre de 1962.

Kahan, Salomoén

Revista Universidad Nacional, articulo “Los tres directores
del Ciclo Musical”, verano de 1958, p. 5-6.
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Ramirez, Alfredo.

El Universal, diario (ciudad de México). Seccion cultural,
14 de junio de 1937.

Sachs, Hans.

Revista Musical (ciudad de México, 1963), hoja suelta que no indica

mayores detalles de la edicién.
Saldivar, Gabriel.

Revista Universidad Nacional, articulo “Los tres directores
del Ciclo Musical”, verano de 1959, p. 32-35.

d) Articulos periodisticos que omiten el crédito del autor:
Carnet Musical.

Revista mensual (ciudad de México), articulo “Director mexicano
en Yugoslavia”, enero de 1951.

El Universal Grdfico.

Diario (ciudad de México), seccion cultural,
sabado 14 de febrero de 1959.

Siempre!

Revista semanal (ciudad de México). Suplemento cultural de la
segunda quincena de diciembre de 1962.

199



Revista Universidad Nacional.
Articulo musical, diciembre de 1962.
e) Otros medios de informacién.

Caballero, Cristian. Guion de radiodifusion,
Radio Universidad Nacional (1962).

Vasquez Torres, José de Jesus. Listado parcial de las obras
musicales de José F. Vasquez. Archivo personal de partituras.

Programas de mano de la Orquesta Sinfonica de la
Universidad Nacional (1937-1961).

Programas de mano de la Orquesta Filarménica de la
Universidad Nacional Auténoma de México (1987-1992).

Entrevistas personales (de junio de 1995 a febrero de 1996):

Luis Sandi, Eliazar Garcia, Sara Caso, Luis Herrera de la Fuente,
Juan José Osorio, Jorge Delezé, Higinio Velazquez, Carlos Vazquez,
Luis Fernandez de Castro, Fernando Diez de Urdanivia, Claudio Lenk,
José Antonio Alcaraz, Luz Nardi, José de Jesus Vasquez Torres, Lucina
Vasquez Gonzilez de Cossio viuda de Dupeyrén, Rodolfo Luyando y
Palafox, Maria del Carmen Costero, Lorenzo Gonzalez de Gortari,
autoridades del panteon Francés de San Joaquin, autoridades del
Departamento del Distrito Federal (Difusion Cultural).

Consultas en los archivos musicales de las bibliotecas de la
Escuela Nacional de Musica (UNAM), Conservatorio Nacional de
Musica, Centro Nacional para la Investigacion, la Documentacion
y la Informacion Musical «Carlos Chavezy, y Archivo General de
la Nacion (Fondo de Propiedad Artistica y Literaria).
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Anexo

I. En la biografia del cellista y contrabajista Jestis Camacho Vega (n.
Guadalajara, 16 oct. 1888; m. cd. de México, 1958), publicada por Jesus C.
Romero en la revista Carnet Musical (México, D.F., jun. 1954), se
menciona que José F. Vasquez era, para 1915, el director titular de la
Banda de la Brigada Flizondo; tal afirmacion hace suponer que Vasquez
debuto ese afio como director de bandas, hecho que antecede las
experiencias del joven musico al frente de las bandas de Policia, de los
Supremos Poderes y de Artilleria, a partir de 1916.

1L El estreno en México de Concierto para piano y orquesta, de
Dimitri Shostakovich (1906-1975), fue ejecutado por la OSU en 1944,
con Carlos Rivero como solista, bajo la direccidon de José F. Vasquez
(hecho omitido en la tabla histérica de las actividades de Vésquez al frente del
conjunto, contenida en este volumen).

111. Sobre la original pieza dramética Monna Vanna, de Maeterlinck,
que sirviera de modelo a la temprana épera homonima de Véasquez,
vale agregar que estaba musicalizada por el compositor aleméan Otto
Reutter (partitura del tema original [1902] guardada en el archivo musical del
Museo Franz Mayer, en la ciudad de México).

IV. Respecto a la ausencia del epistolario personal de José F. Vasquez,
debe mencionarse la preservacion de dos cartas de este musico al
compositor Miguel Bernal Jiménez (1910-1956), en manos de la
investigadora Lorena Diaz, a quien agradezco mucho que me haya
alertado sobre la existencia de tales documentos. El tenor de estas
cartas esta sujeto a la relacion de la OSU como divulgadora de algunas
de las obras mas importantes del autor michoacano.
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“A latin conductor
full of fire”

Hannover

S—

""(Great emotional
resource’’

Washington

“"Verey higt
Quality”’
Buenos Aires

REPERTOIRE

Beethoven:
Berlioz:
Borodino:
Brahms:

Debussy:

Dvorak:
Haydn:

Liszt:
Miaskowsky:
Mozart:
Ruchmaninoff:
Ravel:

Rimsky-Korsakoff:

Shostakovich:
Sibelius:

Tschaikowsky:

M, ¥V, VI, IX Symphonies
Fantastic Symphony
Symphony

I, i, IV Symphonies

la Mer
Prelude o il'apres midi d'un
Faune

tt, ¥ Symphonies
Military  Symphony

Les Preludes

Ist Symphony

39, 40, 41 Symphonies
2nd Symphony

Lla Valse

Antar Symphony
te Coq D'Or

Ist Symphony
1st Symphony
H, ¥, V, YI Symphonies

"Gonductor of the
very first rank’’

Paris

Francesca da Rimini
Romeo and Juliet

Wagner: Die Meistersinger Prel.
tohemgrin Prel.
Tanhauser Ob.

Mexican Works:
Ponce: Ferial

Chapultepec
Moncayo: Huapango
Bernal Jiménez: Morelia
Véazquez: Sinfonietta

Travel Pictures
Daniel Ayala: El Hombre Maya

s o S e s )
Management:
RENE - KLOPFENSTEIN

75 Ave. Mozart
Paris 16e, France

FERNANDO URDANIVIA Jr.
Tabasco 35
México 7, D. F. MEXICO

M. BICHURIN
Carnegie Hall
Suite 609
New York 19, U. S. A.

José F. Yasquez

Mexican
CONDUCTOR

and Composer

Director of the Symphony Orchestra of the
National University of Mexico



PRESS COMENTS
Stockholm

“In an exquisite composition, perfect in form, piquant
and strong, M. Yasquez gave us great artistic satis-
faction. He demonstrated that he is not only an
eminent conductor but also a magnificent composer.”

EL IMPARCIAL, Guatemuala.

“"Mexico should be proud of counting among iis
musicians, g Director and Composer of the stature
of Jose F. Vasquez.”

ft FIGARO, Colombia.

“Jose F. Yasquez, Director of the Symphony Orches-
tra of the National University of Mexico, a command-
ing man, has thrown the baton aside, and uses
both arms in a magical conjuring of symphonic

tonne.’

THE EVENING STAR, Washington, D. C.

"Mr. Vasquez is, undoubtedly, a director of great
emotional resource, who knows how to dominate the
orchestra, from which he draws extraordinary results.”

THE SUN, Baltimore.

“Imperative force characterizes.each of Maestro Vas-
quez's gestures, Under his direction, the orchestra
played all the works with sudden comprehension.”

LA PRENSA, Buenos Aires.

“Maestro Vasquez is a careful conductor, tommuni-
cative, and of great emotional force, who gives us
readings of very high quality.”

BUENOS AIRES TIMES.

"The conductor Vasquez is possessor of a strong
personality which places him among the greatest
virtuosi of the baton.” £

OPERA, Paris.

“Yesterday we listened to o serie of compositions
by Mexican composers, thanks fo Director Yasquez,
who was revealed to us o conductor of the very

first rank.”

tA RAZON, Montevideo.

“Yesterday's concert was, in all, a very select one
which gave us the opportunity of admiring the art
of the Mexican musician Vasquez, who is a vigorous
leader of the orchestra and undoubtedly the best

American direcior our public has heard.”

EL COMERCIO, lima.

“The program ended with the Tschaikowsky Sym-
phony, a miracle of poetry and enchantment in the
hands of Vasquez, who, though he had gained the
admiration of the public in previous works, quite
carried them away with his reading of the sym-
phony of the Muscovite.”

INDIANAPOLIS SUN, lindinapolis, lind.

"The Aztec composer, demonstrated in last night's
concert, that he not only lives in his own time as

a great conductor, but that he must be ranked
among the great of all time.”

GRAFICO, Mexcio, D. F.

“Maestro Vasquez offered last night the most vigorous
and poetic execution of "Death and Transfiguration”

that we have heard in 17 years of concert-going.”

GUEST CONDUCTOR WITH ORCHESTRAS:

South America: Guatemala, San Salvador, Panama,
Colombia, Argenting, Uruguay and Peru,
United States: Washington, Baltimore, indiannapo-
lis, Los Angeles, Phoenix, Austin, Jersey City, North
Carolina, Corpus Christi and San José.
Europe: France, Germany, Belgivm, Norway, Swe-

den, Spain and Yugoslavia.

LE PEUPLE, Belgium.

“Mexico has sent us her best ambassador, Jose F.
Vasquez, who has showed us the breadth of his
talent as o director of orchestras, and his profound
understanding of this real and demanding science.”

POLITICA, Belgrode.

“An energetic leader with a profound understanding
of orchestral conducting has been sent us by his
distant country. His interpretation of the First Sym-

phony of Brahms was simply marvelous.”

MORGENAVYISEN, Bergen.

“The execution of the First Symphony of Tschai-
kowsky demonstrated that Jose F. Vasquez is a con-
ductor of deep wvnderstanding, who knows all the
secrets of dynamics, and makes all the themes and
motifs sound with great perfection. He interpreted
this well-known work with great emotion and rhyth-
mic precision. He may be considered @ great in-

terpreter.”

PARIS SOIR, France

“The playing of the 'First Symphony' of Sibelius, full
of emotion, demonstrated the great talent of this
conductor from the other side of the ocean, who,
though he comes from a country so far away, knows
how to understand and drow forth the emotion of

the works of Nordic composers.”

Oviedo, Spain.

“This Mexican director, a musician to the marrow
of his bones, makes the orchestra his from the first
moment, and also makes the public his when, from
the ftirst moments of expectant silence, they receive
and reflect his art, subjugated and won over. They
receive and reflect his art, subjugated and won over.
They gave him an ovation, as expression of their

sincere admiration.’”

Goteborg, Sweden.

“"VYasquez is a great conductor."
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